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ಸಹಾಯಕ ಸಂಪಾದಕರು : ಪನ್ಮರಾಜ ದಂಡಾವತಿ ನಿರ್ಮಲರೆಡ್ಡಿ -ಪುರುಷೋತ್ತಮ 
' ಶಶಿಕಲಾ ವಸ್ತ್ರ ದ._ಆನಂದಮೂರ್ತಿ,. 


ಕಾಳಿಘಾಟ್‌- ಮಾಧವಿ ಪರೇಕ್‌ 


ಕಾಡಿಗೆ ಪ್ರಯಾಣ- -ಮಾಧವಿ ಪರೇಕ್‌ 
(ಮರಿಶಾಮಾಚಾರ್‌ರವರ ಸ ಸಮಕಾಲೀನ ಕಲೆ ಪು 


ಅಜೀವ ಚಂದಾ 200 ರೂ. (ಐದು ಕಂತುಗಳು) 
ನಾರ್ಸಿಕ ಚಂದಾ 17 ರೂ, 


. ಶೂದ್ರ ಶ್ರಿ ೇೀನಿವಾಸ್‌, ಸುದ್ದು ಗುಂಟೇಪಾಳ್ಕ ಡಿ.ಆರ್‌. ಕಾಲೇಜು ಅಂಚೆ 
ಬೆಂಗಳೂರು- 560 029 


ಈ 


ಬಸವಣ್ಯನನಳ ನಂಸಗಳಲ್ಲಿ ತೊತ್ತಿನ ರತಿ: 


ಇ 

ವಚನಸಾಹಿತ್ಯ 12ನೇ ಶತಮಾನದ ಕರ್ನಾಟಕದ ಆರ್ಥಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು 
ಯ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮೂಲವಾಗಿದೆ. ಕೇವಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದಲ್ಲದೆ ವಚನ ವಾಜ್ಮ ಯ ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ, ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ, ಇತಿ 
ಹಾಸಗಳ ದೃ ಪ 'ಯಿಂದಲೂ ತುಂಬಾ ಮಹತ್ವ ದ sn. ಡಾ| ಎಂ, 


` ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿಗಳು ಹೇಳುವಂತೆ "ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞರಾಗಲಿ ಇತಿಹಾಸಜ್ಜರಾಗಲಿ 
' ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಬಹುದಾದ ಫಲವತ್ತಾದ ಕ್ಷೇತ್ರ” ವಚನಸಾಹಿತ್ಯ. ] ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ 12ನೇ 
ಶತಮಾನದ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿದ್ದಿ ರಬಹುದಾದ ತೊತ್ತಿನ ಪದ್ಧ ತ್ರಿ2 ಬಗ್ಗೆ ಬಸವಣ್ಣ ನಃ. 


` ವಚನಗಳಲ್ಲಿರಂವ ಮಾಹಿತಿ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಳಗಿನ ಟಿಪ್ಪಣಿ, 4 
ಬಸವಣ್ಣನ ಕಾಲದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ "ಪಿರಮಿಡ್‌' ರೂಪಿನದ್ದಾ ಗಿತ್ತು. ಈ 
' ಪಿರವಿಂಡ್‌ನ ಅತ್ಯ ೦ತ ಉನ್ನ ತ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ರಾಜ “ಮತ್ತು ರಾಜ ಪರಿವಾರದ "ವರ್ಗವಿತ್ತು. 
[ರಾಜ “ದರಾನಾಥ” ಎಂದಂ ಸಂಬೋಧಿಸ ಲ್ಪ ಡುತ್ತಿದ್ದನಂ. ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ದ ಸಕಲ 
 ಸಾಧನ-ಸಂಪತ್ತುಗಳ ಒಡೆಯಂ ರಾಜನಾಗಿದ್ದ. ಈ ಪಿರಮಿಡ್‌ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಿಯ ಮಧ್ಯ 

' ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದ ಉನ್ನತ ವರ್ಗವಿತ್ತು. ಪುರೋಹಿತರು, ಮಂತ್ರಿಗಳಂ, ಈವಾರ 
ಕಾರಿಗಳು, 'ವಣಿಕರು, ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ವಂಯಂತಾದವರಂಗಳು ಉನ್ನತ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದ ರು. 

ರಾಜ ಮತ್ತು ಉನ್ನತ ವರ್ಗದ ನಡಂವೆ ನೇರ ಸಂಪರ್ಕ ಸಾಧ್ಯ ಎತ್ತು. ಜ್ಞಾ ನದ ಕೀಲಿ 

KA ಬ್ರಾಹ ಗರಂ, ಧನದ ಕೀಲಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದ ವಣಿಕರು, ಶೌರ್ಯ _ಸಾಹಸೆ ಸಕ್ಕಿ ಹೆಸ 

ರಾಗಿದ್ದ ಕ್ಷತ್ರಿ ರಂ ಇವರುಗಳ ಸಲಹೆ, ಸೂಚನೆ, ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ರಾಜ 
ಅಡಳಿತ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅಧಿಕಾರ ಈ ಉನ್ನತ ವರ್ಗದವರಿಂದ ಚಲಾಯಿ 
| ಸಲ್ಪ ಡುತ್ರಿತ್ತು. 

ಈ ಪಿರಮಿಡ್‌ ವಿಶಾಲವಾದ ಕೆಳಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಶೂದ್ರ ವರ್ಗವಿತ್ತು. ಈ ವರ್ಗ 


ಗ ` ವಾಸ್ತ್ರ ವವಾಗಿ ದುಡಿಯಂವ ವರ್ಗ. ಪ್ರ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇತೀ ಪ್ರಾಪ ಪ್ರವಾದ ಸಂಪ: 


'ನ್ಮೂಲಗಳಂ ಮತ್ತು ಶೂದ್ರ ವರ್ಗದ ದುಡಿಮೆಗಳಿಂದ ಸಂಪತ್ತು `ಉತ್ಪಾದಿಸ ಸಲ್ಪಡಂ 
ತ್ರಿ ತ್ತು. ರಾಜ ವಂತ ಉನ್ನತ ವರ್ಗದ ಜೀವನ ಈ ವರ್ಗದವರ ದುಡಿಮೆಯನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿತಂಿ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಶೂದ್ರ ವರ್ಗ ಕೇವಲ ಕೀಳುಕಸುಬುಗಳಲ್ಲಿ ನಿರತ 
`ರಾಗಿರಬೇಕಿತ್ತು. ಈ ವರ್ಗದ ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಉನ್ನತ ವರ್ಗದವರ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ 
 “ತ್ರೊತ್ತು”ಗಳಾಗಿ ದಂಡಿಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ರೀತಿ ತೊತ್ತಿ ನ ಪದ್ಧತಿ ಅಂದಿನ, ಸಮಾಜ 


+t 


ME 


ಒಂದು ಟಪ್ಪಣಿ' ಟಿ.ಆರ್‌. ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌ ' 


ದೆಲ್ಲಿ ವ್ಯಾ ಪಕವಾಗಿತ್ತು. ಈ ಪದ್ಧ ಲ ಆಚರಣೆ ಬಗೆ | ಬಸವಣ್ಣ ನವರ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೇರಳ ತ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. “ತ್ತು ಗಳಾಗಿ ದುಡಿಯುತ್ತಿ ದ್ದ ವರನ್ನು ಒಡೆಯರು 


ಗುಲಾಮರಂತೆ ನೋ ಡುತ್ತಿ ದ್ದ ರು ವು ಮೇಲಿನ: ವಚನದಿಂದ ಸ ಸ್ಪ ಷ್ಟ 'ವಾಗುತ್ತ ಕ್‌ 


| ಬೇಕಿತ್ತು.” 


ಟ್ರೌ ಕ 
ಫು ada 


ಹೇಗೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದ ರಂ? 
ನಡೆವರಯ್ಯೂ ಒಡೆಯರಂ ತನಂ. ಮನ ಧನದಮೇಲೆ 
ನುಡಿಯುವರಯ್ಶಾ ಒಂದು ನಿಮಿಷಬಾರದಿದ್ದ ಡೆ 
ಜರಿವರಯ್ಕಾ ಒಡೆಯರು ಮನಬಂದ ಪರಿಯಲಿ 
ಶಿವೆ ಶಿವಾ। 'ಅಣಿವರಯ್ಕಾ ಮಂಡೆಯ:ನೂರಿ-. (ಬ.ವ. 339) 


ತೊತ್ತುಗಳಾಗಿ ದುಡಿಯಂತ್ರಿ, ದ್ದ ಶೂದ್ರ ರನ್ನು ಒಡೆಯರು. ಎಷ್ಟು ಕೀಳಾಗಿ, 


A ಜ್‌ sek indi: 5 


ಅಂದಿನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ತೊತ್ತು ಗಳಂ ತುಂಬಾ ಕೀಳು ವರ್ಗದವರಾಗಿದ್ದರು ಎಂಬಂದಂ 
ಅವರ ವೇಷ, ಭೂಷಣ, ನಡೆ-ನಂಡಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಬಾಹ್ಯ ರೂಪ ವರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಗೋಚಿರಿಸ : 


ಣ್ಯ ಟ್‌ ೀ್‌ಾ  ್‌ SR ಹ ಟ್ಟ ್‌ 


“ಮಂಡೆ ಬೋಳಿಸಿಕೊಂಡು ಗಂಡಂದೊತ್ತಾ ದೆನಯ್ಯಾ” (ಬ. ವ. 356) ಎಂಬ 
ವಚನದಿಂದ ಅಂದಂ ಗಂಡು ತೊತ್ತು ಗಳು ತಲೆ ಬೋಳಿಸಿಕೊಂಡಿರಬೇಕಿತ್ತು, ಎಂಬುದು 
ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ 

ಒಡೆಯರ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊತ್ತು “ಒಕ್ಕುದನುಂಡು”, “ಮಿಕ್ಕುದನುಂಡು” ಇರೆ 
ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. | 


ks ತೆ 
ಲೋಟ ಫಲಕ ್‌ ಲ A a kee AEE ಲ್ಯ?" 


ತ್‌್‌ ್ಷ್ಯ 


“ಒಕ್ಕುದ ನುಣ್ಣೌ ತೊತ್ತೆ ಶ್ರ” (ಬ.ವ. 355) pe 
“ಒಕ್ಕು ದ ವಿಂಕ್ಕು 'ದನುಂಡು ಕಿಎವಿಡಿದಾಡಂವೆ” (ಬ.ವ. 460) 
“ಅವರೊಕ್ಕು ಜು ಮಿಕ್ಕುದ ಕಾಯ್ದು ಕೊಂಡಿಪ್ಪು ಭು 
ಸಾರೆ ಹೊರಸೆ ಕೆ ಅವಳಿಗೆ ರಡ 3 ರವೇಕಿ? (ಬ. ವ. 467 Ye 
ಎನ್ನುವ ವಚನಗಳ ಉಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ “ತೊತ್ತು” ಎಂತಹ ಹೀನ-ದೀನ ಸ್ಟ ತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ಎಂಬುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತ ದೆ. ಅಂದಿನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಒಡೆಯರಿಗೆ ಎದಂರಾಡುವ ಹಕ್ಕು 
ತೊತ್ತುಗಳಿಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
“ಓಡೆಯೆರಾಡುವ ಮಾತ ಕಡೆಯ ಪೆರಿಯಂಂತರ ಕೇಳಿ 
ಇದಿರ ಹೋಗಿ ಕಿಂಕರನಾಗಿ ನಡುಗುತ್ತಾ ಬಿನ್ನ ಹಮಾಡುವ” ಕ 
—(ಬ.ವ. 449) ' 
ಎಂಬ ವಚನದಲ್ಲಿ ಒಡೆಯರ ಮುಂದೆ ತೊತ್ತು ಹೇಗೆ ಗೆಂಲಾಮನಂತೆ ತಗ್ಗಿ-ಬಗ್ಗಿ 
ವಿಧೇಯನಾಗಿ ವರ್ತಿಸಬೇಕಿತ್ತು ಎಂಬುದು ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ, ತೊತ್ತುಗಳ ಲಕ್ಷಣ 
ವಿವರಿಸುವ ಇನ್ನೊಂದು ವಚನ ನೋಡಿ. | 


ಭು AM AL ANE i ar a 


2 # ಡಿಕ 4 ಶೂದ್ರ. 


ಪಸ ಬ ಪರ್‌ ್‌ೀಿ 


“ತೊತ್ತಿ ೦ಗೇಕೆ ಲಕ್ಷಣ? ಬಂಟಂಗೇಕೆ ಆಚಾರ 
ಆಗಮವೇಕೆ ಡಿಂಗರಿಂಗೆ? ಒಕ್ಕುದ ನಂಬುವಂಗಯ್ಯಾ ತ (ಬ. ವ. 466) 


ಬಸವಣ್ಣ ನವರ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿ ತವಾಗಿರುವ ತೊತ್ತಿನ ಪದ್ಧ ತಿಯ ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಡರು 


1. ತೊತ್ತುಗಳಾಗಿ. ದುಡಿಯುವ ಗಂಡಾಳುಗಳ ಮಂಂದೆ ಬೋಳಿಸಿ 


ದ TN i A ಮಾರುತ್ತ ರ ಕೊಡಕೂಡದು. 

3. ಒಡೆಯರ ಮುಂದೆ ತೊತ್ತು ಗಳಂ ನಡುಗುತ್ತಾ, ಜ್‌ 
ವಿಧೇಯರಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಿತ್ತು. 

4. ಓಡೆಯಂರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತೊತ್ತು ಗಳ “ಒಕ್ಕುದ. ಎಂಕ್ಕುದ” ಉಂಡಂ 
ಕೊಂಡಿರಬೇಕಿತ್ತು. 

5. ತೊತ್ತುಗಳಿಗೆ ಅಲಂಕಾರ ನಿಷಿದ್ದ ಕ 

6. ಇವರು ಆಚಾರ-ವ್ರ ತ-ನಿಯವಂ ಆಚರಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. 


ಮೇಲಿನ ಟಿಪ್ಪ ಣಿಯಿಂದ ತೊತ್ತಿನ ಪದ್ಧತಿ ಆಚರಣೆ ಉಳಿಗಮಾನ್ಯ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ 
ಇರುವ ಸಮಾಜದ ಲಕ್ಷಣ ಎಂಬುದು. ಸ್ಪ ಸ್ಟ ಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತಿ ಬ 


ಅಡಿಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 


1 ಎಂ. ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿ. ವಚನಸಾಹಿತ್ಯ (ಸಾಮಾನ್ಯನಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ) 
ಬೆಂಗಳೂರು ಎಶ್ವವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯ. ಬೆಂಗಳೂರು 
; ಪುಟ: ' 157 | 
2 ತೊತ್ತು ಎ ಡಓ male or famale servant. Slavery 
ತೊತ್ತುಗೆಲಸ. ಟಃ ಮಗ. ((1(161'5 Kannada-English 
Dictionary. Vol. ||. PP. 797-798. 

ಮೇಲಿನ ಟಿಪ್ಪ ಣಿ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಸ್ಪ ಷ್ಟ ನೆ. ಬಸವಣ್ಣ ತನ್ನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ 

“ಒಡೆಯಂರಂ',. 'ತೊತ್ತು' ವು ಪದಗಳನ್ನು. ತನ್ನ ದೇ ಆದ "ಅರ್ಥದಿಂದ ಬಳಸಿರ . 

ಬಹಂದು. ಬಸವಣ್ಣ ಯಾವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಈ ಪದಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದ ಎಂಬುದು 

ನವಗೆ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ... ಈ ಪದಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಬಸವಣ್ಣನವರ ವಚನಗಳ 
ಸಾಮಾಜಿಕ-ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ವರೂಪಗಳಂ ಮಂಖ್ಯ. 

ಟಿಪ್ಪಣಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರಂವ ವಚನಗಳ ಮಯಂದಿರಂವ ಅಂಕಿಗಳಂ “ಬಸವಣ್ಣ 

? ನವರ ವಚನಗಳು” (ಸಂ.ಆರ್‌.ಸಿ. ಹಿರೇಮಠ. ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ) 

ಗ್ರ ೦ಥದ ವಚನಾಂಕಗಳಂ. 


ತ ಶಿಂಗಳ ಕಾವ್ಕ 


ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ 


ಮೊನ್ನೆ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ 
ಮೌಲ್ಯಮಾಪನಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ 


ಇ ಒಬ್ಬ ಹುಡಂಗಿ-- ಅಧ್ಯಾಪಕಿ... py 
ಫಿಟ್‌ಪ್ಯಾಂಟ್‌ | | ೫" 
ಅಂದರೆ ಕಂಂಡೆ ಎದ್ದು ಕಾಣಂವ ಹಾಗೊ. ಈ | 

' ಮತ್ತು ಸ್ಲೀವ್‌ಲೆಸ್‌ ಬ್ಲೌಜ್‌... | 28 
' ಅಂದರೆ ಭುಜ- -ಬಗಲು ತೆರೆಯುವ ಹಾಗೆ_ A | 


ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ಮಧ್ಯೆ 

ಕಂಡಂ ಕಂಡು ಕೊನೆಗೆಣಬ್ಬ ಅಧ್ಯಾಪಕ 
ವಂಂಖಕಿವುಚಿ ; ಛೆ ಅಶ್ಲೀಲ | 
ಏನಂ ಕಲಿಸುತ್ತಾ ಳೋ ಹುಡಂಗರಿಗೆ! ಏತ ಎ 
ಇತ್ಯಾದಿ ರೇಗಿದ | Ki 
ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪುರೋಗಾವಿಂಯಂತೆ. | 


ಅದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊ ಬ್ಬನಂ ಮುಖ ಹಿಗ್ಗಿ ಸಿ 

ಅವಳ ಖಂಷಿ ಅವಳಿಗೆ 

ನಿವಂಗೇಕೆ ಬೆಂಕಿ ? 

ನಿಮಗೆ ಅಶ್ಲಿ ಲವೆನಿಸಿದರೆ ಅವಳ ತಪ್ಪೇ? 
ಬುರ್ಪಾಗೆ ಸೀರೆ ಅಶ್ಲೀಲ 

ಸೀರೆಗೆ ಸ್ಕರ್ಟ್‌ ಅಶ್ಲೀಲ | 

ಸ್ಕರ್ಟ್‌ಗೆ ಚೆಡ್ಡಿ ಅಶ್ಲೀಲ 

ಚೆಡ್ಡಿ ಗೆ ಇತ್ಯಾದಿ ವಾದಿಸಿದ ಪ್ರತಿಗಾಮಿಯಂತೆ. 


ತಡಿ ಅರ eee 


ಇಬ್ಬ ರೂ ನನಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಪರಿಚಿತರಾದ್ದರಿಂದ 
ಮಧ್ಯೆ ಬಾಯಿಹಾಕಲಿಲ್ಲ. 


DW 2k 


ಶೂದ್ರ 


ಮಂದಿನ 

ಗುಪ್ತವಾಗಿ ಮೊದಲನೆಯವನಿಗೆ 
ಅವಳು ನಿನ್ನನ್ನೂ ಕೇಳಿದಳು ಎಂದು 
ಸಿಗರೇಟು ಹಚ್ಚಿ ದೆ 

ತಬ್ಬಿಬ್ಬಾದ, 

ಪೋಲೀಸನನ್ನು ಕಂಡ ಕಳ್ಳನ ಹಾಗೆ 
ನಿಮ್ಮ ಮಂಖ ತೇಜವಾಗಿದೆಯಂತೆ 
ಎಂದಂ ಹೊಗೆಬಿಟ್ಟೆ 

ಹಿಗ್ಗಿದ, ಬಿಡುಗಡೆಯಾದ ಕೈದಿಯಂತೆ 
ಸಾವಕಾಶ ಮಾಲ್ಯಮಾಪನದ ಗಂಟು ಕಟ್ಟಿಟ್ಟು 
ಹಂಮ್ಮಸ್ಸಿ ನಿಂದ ಹೊರಗೆ ಹೋದ 
ಸ್ವಯಂವರದ ಅಜರ್ಣನನಂತೆ 


ನಾನೂ ಬೆನ್ನಹಿಂದೆ? 


| ನೋಡಿದೆ 


ಅವಳ ಹಾದಿಯನ್ನೇ ಕಾಯಣತ್ರಿದ್ದೆ 
ನಾಯಿಂಯಂತೆ 

ದೂರ ನಾನು 

ಮೀಸೆಯಲ್ಲಿ ನಗಂತ್ತ ಹೀಗೆ 
ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ ವಂಂಗಿಸಿದ್ದೆ , ಕವಿಯಂತೆ, 


ಕ್ಯಾಂಪು ಮುಗಿಯುವ ತನಕ 
ಎಲ್ಲರೂ ಆ ಕತೆಯನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದೆ € ಹೇಳಿದ್ದೊ ತ 


ಚ್‌. ಎಸ್‌. ಭೀಮನಗೌಡರ್‌ 


ಈಭೂಮಿ ಆ ಆಕಾಶ 


“ಮೀಸೆ ಹುರಿಮಾಡಿ ನಕ್ಕು ನಕ್ಕಂತಾಗಿ 
ಸೀಳಂ ಮೋಡದಿಂದೆರಡು ಬೆಳ್ಳಿ ನಕ್ಷತ್ರ' 


er: 


ಇ 


ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ್ಮಕ್ಕೆ ಒದೆಂ ಅರ್ಥ ವುಂಟಿಂದಂ 


ಶಬ್ದ ಕೋಲೆ ಕೈ ಹಾಕುವ ಇವರಂ 


ಹಳ ಎಡ ವೇಳೆಗೆ 
ಮೌನ ಬಿಲವನ್ನು ಹೊಕ್ಕು ಮಾಯವಾಗುತ್ತಾರೆ 


ದಲಿತರು ಮಾತು ಕಲಿತದ್ದ ನೋಡಿ 


` ಲೆನಿನ್‌-ಲೋಹಿಯಾರ ಉಕ್ತಿಗಳನಂ 


ಗಾಯಿತ್ರಿ ಮಂತ್ರದಂತೆ ಗಂಣಂಗಂತ್ತ. 
ನಾವೆಲ್ಲ ನಿಬ್ಬೆರಗಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ರೆ 


ಸಿಲಂಕಿಸಿ ಕುಶಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಪಂಜರದಲಿ 


ತಮ್ಮೊಳಗೇ ಕೌಂಸಲ್ಲಿ ವ್ಯವಹರಿಸಿ 


ಸಂಖದ ಸಂಪ್ಪ ತ್ರಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಉದಾಸೀನರಾಗಿ 
ಚಿಂತಿಸುತ್ತಾ 3 ಸದಾ ಬಡವರ ಬಗ್ಗೆ ಯಿ 


ಎಲ್ಲಾ ನೋಡಿಯೂ ಸೋಡದ ಸಭ್ಯರು 
ಗಂಟಂ-ಮೂಟೆಗೂ ಆಸ್ತಿಯೆಂಂದು ಕರೆಯುತ್ತ 
ತಮ್ಮ ಹೂವು ಚೆಲ್ಲಿದ ಹಾದಿಗೆ ಬೇಲಿ ಹಾಕಿ 
ಮಾತಿನ ಮೋಡಿಯಲ್ಲಿ ಗೆಲುವು ಸಾಧಿಸುತ್ತಾರೆ 


ದೇಶವನ್ನು ಜೀವಂತವಿರಿಸಿದ ಜನತೆ 
ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಮೂಕ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗುತ್ತ 
ಕೊನೆಗೊಂದಂ ದಿನ ಮಾತನಾಡುವಾಗ 
ಸಭ್ಯರಂ ನಾಚಿಕೆಯಿಂದ ಕುಂಯಿಗುಡಂತ್ತಾರೆ 


__-ರಮಾಜಾನ ದರ್ಗಾ 


ಬಾಹುಕ ವಿಲಾಪ 


ಸೆಳೆದು ಸವಿಯುವ ತುಟಿಗೆ, ಹುಚ್ಚೆಬ್ಬಿಸುವ ಮೈಗೆ 
ಕನ್ನೆ ನೆಲದಂತೆ ಸಲ ಸಲವು ಸಲುಗೆ. 

ಇನ್ನಿ ಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ ತನ್ನೆಲ್ಲವನು ಕೊಡುವ 
ವಾತ್ಸಲ್ಮದೊಳನಾಡ ದೊರೆಸಾನಿಯೆ. 


ತುಟಿಯಂಚಿನಲ್ಲೇ ಬೇಡ ನಗಬೇಡ ನೀನು | 
ನಿನ್ನರಿವು ದೊಂಬರಾಟದಲಿ ಆಗಿದ್ದೆ "ನೆ, ಸತ್ರು ಸಂಣ ನಾನು. 
ಎಳೆಯದಿರು ನನ್ನ, ನಿನ್ನ ಹರಹು ಹೊದಿಕೆಯೊಳಗೆ” 
ತೇವ, ಹಸಿತನ ಹುಸಿಕಡೆಗೂ 
ನಾತು ಬಂಜರು ಸತ್ಯ! 


ನನ್ನ ನಿನ್ನ ಅಂತರಕೆ ದಿಗಂತ ಮಿಲನ ಭ್ರಮೆಯ 
ಇನ್ನೆಂದೂ ಹರಸದಿರು. 

ಎಲ್ಲ ಬೆತ್ತಲಾಗಿಸಿ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೇ ಬಯಂಕ ಹೀರಲು 
ಕ್ಷೇತ್ರೋತ್ಸವ ಜರುಗಲುಹುದೇ ? 


ಎದೆಯ ಇಂಧನದಲ್ಲಿ ಬೆಂದ ಭಾವದ ಬೂದಿಯ 
ಬರೆಯದಿರು ನಿನ್ನ ಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾರದ ಮೂರಂಗೆರೆ. 
ಆಗಲಾರೆ ಎಂದಿಗೂ ನಿನ್ನ ಸ್ವಾ ಹಾದೇವ ನಾನು 
ಬೆಂಕಿಗೆ ಬೆಂಕಿ ನಾನಾದಂದು 

ನನಗೆ ನೀನೇನಾದರೇನು ಮುಂದು ? 


ತೆರೆದ ಎದೆಯ ಮುಚ್ಚಾ ದರೂ ಒಮ್ಮೆ, 
ನೀ ಎಳೆದ ವಸನದ ಹಂಗು ತೊರೆದು ನಿಂತಿದ್ದೆ ಇನಿ 
ಕಾಮಧೇನು; ಕೊಡು ನನಗೆ ವಸ್ತ್ರವನಂ 
ಬೇಡ ನಿನಗೆ ನನ್ನ ಬಯಲಾಗಿ ಸ ಈ ಹವಣು 
ಕೊಲ್ಲಬೇಡ ಆವಂರಣ, ನಿನಗೆ ಕೈ ವಂಗಿಯಂತ್ರೇನೆ 
ಗಲ್ಲುಗಂಬದ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ಬೇಡ ನನಗೆ ನಿನ್ನ ಕರಂಣ. 


ತ ಲ್ರಿ 
ಗಿರಿಜಾ ಶಾಸ್ತ್ರಿ 


ಸೆಭ್ಯರು 


ಗೋಧಿ ತೆನೆಯ ಮೇಲಿನ ಗಾಳಿಯಂತೆ 
ನಯ-ನಾಜೂಕಿನಿಂದ ಬದುಕಂವ ಸಭ್ಯರು 
ಬೂಟಂಗಾಲಿನ ಭದ್ರಕೋಟೆಯ ಮಧ್ಯ 
ಪ್ರ ಜಾಪ್ರ ಭುತ್ವ ವನು ಕೂರೆಯಂತ್ತಾರೆ. 


ಜಡ 


» ಅ 


ಅಳು ನೆಗಡಿಯನಂ ತಳೆದಂ ನಗೆ ಪಗಡಿಸುತ್ತಿಸಿದೆ 


ಎಲ್ಲಿ ದರಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಸಿ €ಮ ಬಳುಕಂ 
ನೀನು ಹೊಸ್ತಿ ಲಿನೊಳಗೆ ನಾನು ಹೊಸ್ಮಿ ಲಿನಾಜೆ 
ಪ್ರಾ ಯ ಪ್ರೆ €ಯಸಿ ಕಣ್ಣು ಮುದ್ದು ಗೆನ್ನೆ. 


ಯುಗ ಖುತುಗಳಂತೆ ವೆ ಗೊಟ್ಟು ಕ್ಸ ಹಿಡಿದು 


4 ಮೆಚ್ಚು ಗೆಯಂ ಅಚ್ಚೊ ತ್ರಿ ರ ನಕ್ಕು 


ಸಾಕೆಂದಂ ಹೇಳದಯೆ ಬೇಕೆಂಬ ಕೇಳಿಯಲಿ | 
ಆಳ ಆಳದ ನಾಳೆ ನಂಂಗಿ ನೀಗಿದುವು 
ಸರ್ಪ ಕೋಟೆಯ ಕಾಡಿನಿಂದ ಹೊರ ಬಿದ್ದಾಗೆ 
ನಳನ ಪರಿಯಲ್ಲ ಬಾಹುಕ ವಿಲಾಪ. 


ie + ಚಿಕ್ಕವೀರಯ್ಯ 


ಪಾರ್ಥೇನಿಯಂ 


“ಬೇಡ', “"ಬಾರದಂ' ಪದಪುಂಜಗಳಂ 
ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಅಲರ್ಜಿಗಳನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿ 
ನೋಡಬೇಕೆಂದದ್ದ ನೋಡುವ 
ತಹತಹ 
ಅಶಕ್ಕವಾದದ್ದ ಶಕ್ಕವಾಗಿಸುವ 
ಒಳಗಂದಿ 
ಎಂದುಳು ಹೃ ದಯಂದ ನಡಂವೆ 
ಕೇವಲ ಕೆಲವಡಿ ಅಂತರ : 
ಆದರೂ 
ವಿಂದಂಳಿನ ಹತೋಟಿ 
ಮೀರಿ ಹರಿ ಹಾಯಂವ 
ಹೈದಯಂದ ಚಪಲ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ದಾಹ ಅಗಮ್ಯ 
ಸೀಮೋಲ್ಲಂಘನೆಯಲ್ಲೆ ಕೋಮಿನ | 
ಕಿತ್ತು ಕಿತ್ತು ಒಟ್ಟಿ ಬೆಂಕಿಹಚ್ಚಿ 


ತೆ 


ne 


ಇ. ಜತ್ತ 
ಇ 


ಕರಕಲಂ ಮಾಡಿದರು. 

ರಕ್ತಬೀಜದಂತೆ ಮೊಳೆತಂ, ಚಿಗುರು 
ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನಗುತ್ತ 

ಲಕಲಕಿಸುವ ಹಸಿರು 
ಎಲೆಗಳನ್ನು ಅರಳಿಸಿ 
ಸ ತೋಟದ ಕುಂಡದಿ ಆರೈಕೆ 
ಪಡೆದ ಹೂ ಗಿಡಗಳಿಗಿಂತ 

ಸೊಗಸಾಗಿ ತಿಪ್ಪೆಯಲ್ಲಿ, ರಸ್ತೆಬದಿ ಹಾಳುಮೊರೀ 
ಖಾಲಿ ನಿವೇಶನ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲು ' 

ಹೂಗೊಂಚಲು ಶಾಖೆ ಶಾಖೆಯಂಲಿ ಹೆತ್ತು 
ಗಾಳಿ ಮೆಲ್ಲಗೆ ಬಾಗಿ ಬಳಂಕಿ 

ಮೃದಂ ಭಾವನೆ ಕೆರಳಿಸಿ 
ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ ಸ್ಪೂರ್ತಿಯಾಗಬಲ್ಲ 

ಸಸ್ಯ ನೀನೇಕಾಗಲಿಲ್ಲ 

ಪಾರ್ಥೇನಿಯಂ ? 


—ಕಾತ್ಯಾಯಿನಿ 


ಅರ್ಕ, ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಿದಿರಾ ಸೇಸರಿನಲ್ಲಿ? 


(ಸ್ಥಳ * ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಒಂದು ಕಾಫಿ ಹೌಸ್‌, ಪಾತ್ರಗಳು; ಎದುರು ಬದುರಿಗೆ ಕುಳಿತ ಇಬ್ಬರು 


ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿಗಳು. 


ಇ 


ಅದೆ, ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಿದಿರಾ ಪೇಪರಿನಲ್ಲಿ? : 
ಅದೇನಾ ವಿಶೇಷ ಓದ್ರಿ. 
ಭಾಗಲಪುರದ ಜೈಲಿನಲ್ಲಿ 

ಖೈದಿಗಳ ಕಣ್ಣು ಕಕ್ಕಿದಾರಂತೆ! 
ಕಡೇ ಪುಟದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣು ಕುಕ್ತಿರೋ 

ಆ ಫೋಟೊ ಅದು ಯಾವೋಳಿದ್ರಿ ? 


ಮೈೈನ್‌ಪುರೀಲಿ ಹರಿಜನರನ್ನ 
ಜೀವಸಹಿತ ಸುಟ್ಟಿ ರಂತೆ 1. 


. 180 


ಮಂಡ್ಕಾಜಿಲ್ಲಾ ದಲಿತ ಸಮ್ಮೇಳನಕ್ಕೆ 


ಅಧ್ಯಕ್ಷರಂ ಯಾರು ಗೊತ್ತಾಯ್ತ? 
ಗಂಲ್ಬರ್ಗದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ 
ಮಳೆ ಇಲ್ಲದೆ ಬರ ಅಂತೆ! 
ಮುಂದಿನ ಡಿ. ಎ. ಯಾವಾಗಂತೆ, 
ಸಂದ್ದಿ ಇದೆಯಾ ನೋಡಿ. 
.ಜಿನಿಂಗ್‌ ವಂಲ್ಲಿನೆ ಕಾರ್ಮಿಕರಿಗೆ | 
ಎಂಟು ತಿಂಗಳಿಂದ ಸಂಬಳೆವಿಲ್ಲ!? ; 


ಎಲಿಜಬೆತ್‌ ಟೇಲರದ್ದು 
ಎಂಟನೇ ಮದುವೆ ಯಾವಾಗಂತೊ ? 


ಗುಂಡೂರಾಯಾ ಬಚಾವಾದ, 


ವ | | 
ಅವನ ಅದೃಷ್ಟವೇ ಅದ್ರಷ್ಟ | 
ಈವೊತ್ತಿನಅದೃಷ್ಟ ಸಂಖ್ಯೆ 

ಎಷ್ಟೂ ಅಂತ ಕೊಟ್ಟಿದಾನೆ [4 


ಇದೇನಿದು, ಬಡ್ಡೆ ಟ್ರಿಗೆ ಮೊನಲೇ 
ಕರ ಏರಿಸಿದಾರೆಂತಲ್ಲ 
ಕಳ್ಳನನ್ನಕ್ಕಳಂ, "ಇನ್ನು ಮೇಲೆ 
ಬೀರ್‌ ಬೆಲೆ ಎಷ್ಟಾ ಗುತ್ತೊ? 
ಅಯ್ಕೊ, ಗೊಂದಲೂರಿನ ಗೋಲಿಬಾರಿನಲ್ಲಿ 
ಗಂಂಡಿಗೆ ಜನ ಬಲಿಯಾದರಂತೆ ! 
ಂ೦ಡಂ” ಅಂದರೆ ಜ್ಞಾ ಪಕಕ್ಕೆ ಬಂತಂ, 
ನೆನ್ನೆ "ವೆಸ್ಟೆಂಡ'ಲ್ಲಿ ಎಂಥ ಪಾರ್ಟಿ ಅಂತೀರಾ 
ಇವೊತ್ತು ಸಂಜೆ ಸ್ಟೆ ೇಡಿಯಂಮ್ಮಿನಲ್ಲಿ 
ವಿರೋಧ ಸಭೆ ಇದೆಯಂತಲ್ಲ ! 


ಹೌದೌದು, ಹೋಗಬೇಕು. ಶಾಂತಿ ಟಾಕೀಸಲ್ಲಿ 
ಫಿಲ್ಮ್‌ ಯಾವದು ಸ್ವಲ್ಪ ನೋಡಿ. 


ಸಂಪಾದಕೀಯ "ಹೊಟ್ಟೆಗೆ ಹಿಟ್ಟಿಲ್ಲ 
ಜುಟ್ಟಿಗೆ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಹೂವು' 


ಹೊಟ್ಟೆ ಹಸಿವು ಇಷ್ಟು ಹೊತ್ತಾದರೂ 


ಸರ್ವರ್ಮ್‌ಯಾರೂ ಬರಲಿಲ್ಲವೇ ? 


ಯಾರ್ರೀ ಇಲ್ಲಿ ಈ ಟೇಬಲ್ಲಿಗೆ ? 
ಬಿಸ್ಸಿಬಿಸಿ ಏನಿದೇರ್ರಿ ? 


—ಶಾ. ಬಾಲುರಾವ*್‌ 


ಮೂರು ಹೆನಿಗನನಗಳು 


ಪ್ರೇಮ 

ರಮಿಸಿದಷ್ಟೂ -- 

ರಿಮ್ಮನೆ ರಿಂಗುಣಿಸಿ | 
ಜಿಗಿದಾಡಂವ ಮರ್ಕಟಾವತಾರೆ 


ಸಮಾಜ 
ಜನಾರಣ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಫೀಳಿಟ್ಟು ಗೋಳಿಡುವ 
ವ್ಯಾಧಿಗ್ರಸ್ಥ 


ಯೌವನ 
ರೋಮಾಂಚ- 
ದೊಳಗೆಲ್ಲ 
ಆಸಿಗಳ -_. 
ಜಿಗಿದಾಟ 
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ದುಡಿಯುವ ವರ್ಗದವರ ಒಕ್ಕೂಟದ 
ಉದ್ದೇಶಗಳು - ಒಂದು ನಿೃಣ 


__ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟರಾಂ 


ದುಡಿಯುವ ವರ್ಗದವರನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸ ುವ ಚಳುವಳಿಯ ಮೂಲ 
ಉದ್ದೆ ಶ್ಯ: ಆರ್ಥಿಕ ಗಳಿಕೆಯೇ ec ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯೇ ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ 


ಉತ್ತ; ರ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ವೈ ಯಕ್ತಿಕ ಆಯ್ಕೆ ಯನ್ನ ದೆ ಎನು ವುದು ನಿಜ. ಆದರೆ | 


ಅದಂ ಅಷ್ಟ ಕ ೯ ವರಗ ತ ಶ್ನೆ ಯನ್ನಾ 'ವರಿಸಿರಂವ ವಾಸ್ತ ಸಂಗತಿಗಳ ಅರಿವಿ 
ನಿಂದ ನ ರ ಹಂತಿಯ ಉತ್ತ ರದ ರೂಪ ಬೇರೆಯೇ ಆದೀತಂ. 


: ಚಳಂವಳಿಯಲ್ಲಿಯೇ ವಯಳಂಗಿದವರಲ್ಲೊಬ್ಬನಾಗಿ ಇಂತಹ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ರಾಗ 


ರಹಿತವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸುವುದು ನನಗೆ ಕಠಿಣ ಎಂಬುದು ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಆದರೂ, 


ನಾನಿಲ್ಲಿ ಈ ಪ ಪ್ರ ಶ್ತ ಯನ್ನು ಆದಷ್ಟೂ ಮುಕ್ತ ಮನಸ್ಸಿ ನಿಂದ ಕೆದಕಲು ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸ ತ್ತೇನೆ, 
ಈ ನನ್ನ ಪ್ರ ಯತ್ನ ವವಾದಾಸ ದ ನಿಚಾರಗಳಿಗೆಡೆಕೊಡಲಾರೆದು ಪಟ ನಂಬಿದ್ದೆ ನೆ 


ಶ್ರಮಿಕರ ಸಂಘರ್ಷದ ಮೂಲ ಉದ್ದೆ ೇಶವನ್ನು ಹಂಡಂಕುತ್ತಾ ಹೊಟರೆ 


ಸಾಮಾಜಕ ಕ್ರಾಂತಿ ಮತ್ತು ಆರ್ಥಿಕ ಸೌಖ್ಯ ಯ್‌ ಒಂದಾಗಿ ಸಾಗಲಾರವು. 


ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನೂ ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆನ್ನು ವುದು ಸರಳವಾದರೂ ನಮಗೆ: 


ದೊರಕಿರಂವ ಸನ್ನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಆಯ್ಕೆ ಸಾಧನೆಯ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ನೈ ಜವಾದೀತು 
ಎನು ವುದನ್ನು ವಿವೇಚಿಸಿ ಬೇಕು. 


ನಾವು ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸಬಲ್ಲೆವು ಆದರೆ ನಾವು ಮಾಡುವುದೆಲ್ಲ್‌ ಚರಿತ್ರೆ 
ಯಾಗಲಾರದು ವಂದು ನಾನು ಹೇಳಿದರೆ ಹೊಸತೇನನ್ನೂ ಹೇಳಿದಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಈಡೇರುವ ಉದ್ದೇಶ್ಶ್ವಗಳಂ ಸಂದರ್ಭಗಳಿಂದ ನಿರ್ಧಾರಿತ ತವಾಗಂತ್ರ ವೆ. ಸಂದರ್ಭಗಳ 
ಪ್ರಭಾವ ಮನಂಷ್ಕ ಸಂಕಲ್ಪವನ್ನೂ ಮಾರಿಸಿದ್ದು ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆ ನನ್ನದಂ. 


ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಕಮ್ಮುನಿಸ್ಪರೂ ಸಮಾಜವಾ ದಿಗಳಂ ಹಾಗೂ ಸರ್ವೋ 
EN ಯಾವಾಗಲೂ ಹಬ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡವರು.. 


ಮೇ ಎಸ್‌ ಸವಿನೆನಪಿಗಾಗಿ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿ ರುವ ಲೇಖನ. 


ಪರಿವರ್ತನೆಗೆ ಹೊರತಾದ ಆರ್ಥಿಕ ಲಾಭಗಳನ್ನು ಬದಿಗೊತ್ತಿದವರು. ಆಗಿರುವಾಗ 
ನಾವು ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಗುರಿಯಿಂದ ಇನ್ನೂ ಎಷ್ಟು ದೂರ ಇದ್ದೇವೆ? 
ಬಹಳ ದೂರ ಇದ್ದೇವಾದರೆ, ಏಕೆ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಂ ಸಹಜವಾಗಿ ಏಳುತ್ತವೆ. 
ಸಮಾಜದ ಬದಲಾವಣೆಯತ್ತ ಹೊರಟಿರುವ ಗುಂಪುಗಳು ಶ್ರವಿಂಕರ ಒಕ್ಕೂಟದ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಳೆದ ಮೂರು ದಶಕಗಳು ನಡೆಸಿದ ಪ್ರಯಂತ್ನಗಳು ಇನ್ನೂ ಫಲ 
ಕೊಡದಿರಲು ಕಾರಣಗಳೇನು? ಕೇವಲ. ಸಂಕಲ್ಪ ಶೂನೈತೆಯೇೋ ? ಅಥವಾ ಪ್ರತಿಕೂಲ 
ವಾದ ವಾಸ್ತವಿಕ ಪರಿಸಿ ಸತಿಯೇ 9 


ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಉತ್ತರಿಸ ಸುವುದು ಸುಲಭವಲ್ಲ ಎಂದಂ ನನ್ನೆ ಅನಿಸಿಕೆ. 


ಕಳೆದ ಮೂರು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ದೇಶ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಆರ್ಥಿಕ 

ವಾಗಿ ಅನೇಕ ಮೂಲಭೂತ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಕಂಡಿದೆ. ಈ ಬದಲಾವಣೆಗಳು 
ಹೇಗೆ ರೂಪಗೊಂಡವು ಮತ್ತು ಅವು ನಮಗೆ ಎಷ್ಟ ರವಂಟ್ಟಿ ಗೆ ಪ್ರಯೋಜನಕರ 
ಎನ್ನು ವಪ ಶೆ ಗಳಿಗೆ ಏನೇ ಉತ್ತ ರವಿದ್ದ ರೂ, pr ಎನ್ನು ವ್ರದಂತೂ 
ವಾಸ್ತವ. ' ಸಂಸದೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ತನ್ನೆಲ್ಲಾ ದೋಷ ಗಳನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಇಲ್ಲ 
ಕಾರ್ಯ ಶೀಲವಾಗಿದೆ, ಕೈಗಾರಿಕೆ, ವ್ಯಾಪಾರ ಹಾಗೂ ವಾಣಿಜ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಬಲ 
ಗೊಂಡಿದೆ. ಭೂಸಂಧಾರಣೆ ಕುಂಟ:ತ್ತಾ ಸಾಗಿದೆ ಹಾಗೂ ಅದು ಕೆಲವು ಸಲ 
ವಂಚನಾಯುಕ್ತವೂ ಹೌದು. ಕಾರ್ಮಿಕರ ಕಲ್ಯಾಣಕ್ಕಾಗಿ ಹಲವು ಶಾಸನಗಳು ರಚಿತ 
ವಾಗಿವೆ. ಕೈಗಾರಿಕಾ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ವರ್ಗಗಳ ಸಚ ಮೂಡಂವ ಶಿಕ್ಕಾಟವನ್ನು . 
ಬಗೆಹರಿಸುವ, “ಜ್‌ ಕಾನೂನು ಮತ್ತು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಂದಂ ವ್ಯವಸೆ ಗಳನ್ನು | 
ಜಾರಿಗೆ ತರಲಾಗಿದೆ. ಕಾರ್ಮಿಕರ ಒಕ್ಕೂ ಟಗಳು ಮತ್ತು ಉದ್ಯೊ ಗಿಗಳ' ಸಂಘಗಳು 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಒತ್ತ ಡದ ಮೂಲಕ ಕಾಯಂ ced ವಿಸಾ. ರವಾದ ಸರ್ಕಾರೀ 
ಸ್ವಾಮ್ಯ, ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದ ಕ್ಸ ಗಾರಿಕೆಗಳು, ಕೆಲವೇ ' ಜನರ ಅಧೀನದಲ್ಲಿರುವ 
ಬಂಡವಾಳ ಮತ್ತು ಸರ್ಕಾರೀ ನಿಯಂತ್ರ ಇದ ಮುಕ್ತ. ಮಾರುಕಟ್ಟೆ, ಇವು ಸವಯ | 
ಆರ್ಥಿಕ ರಂಗದಲ್ಲಿಂದು ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಅಂಶಗಳು. ಈ ಎಲ್ಲಾ EE ವಣೆಗಳಿಗೂ 
ಅನೇಕ ಇತಿವಿಂತಿಗಳಿವೆ ಎನು ವುದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಂಲಾರೆ. ಆದರೆ, ಈ ಬದಲಾವಣೆಗಳ 
ಫಲವಾಗಿಯೇ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ದು ಕಾರ್ಯಶೀಲ ಸಂಸದೀಯ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ಹಾಗೂ 
ಕೃಷಿ- ಕ್ರ ಗಾರಿಗಳನ್ನೊ “ಗೊಂಡ ಮುಕ್ತ ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ಯ ಆರ್ಥಿ yk ವ್ಕ ವಸ್ಥೆ ತಳವೂರಿವೆ. 
ಇದಕ್ಕಿ ಕೆ ಭಿನ್ನವಾದ ಕಥೆ ಹೇಳುವ ತುರ್ತುಪರಿಸ, ತ್ರ ಒಂದು ವಿಕಾರ ಎನು ಬಹುದಂ. 
ತ ೧೯೭೭ರಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಮರು ಬದಲಾ: ವಣೆಗೆ ನಮ್ಮ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಹುದು ಗಿರುವ 
ಆಶ್ಚರ್ಯ ಹುಟ್ಟಿಸಿ ಸುವ ಧಾರಣ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರಚುರಪಡಿಸಿತು. ದೇಶದಲುಂಟಾದ 
ರಾಜಕೀಯ ಹಾಗೂ ಆರ್ಥಿಕ ಸಂಕಟಗಳಿಗೆ ತುರ್ತುಪರಿಸ್ಜಿ ತಿ ಆಳುವ ವರ್ಗದ ಪ್ರತಿ 
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| ಕ್ರಿಯೆಯಾಯಿತು. ಪ್ರಜಾಪ್ಪ ಪ್ರಭುತ್ವ ವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಜನತೆ ತುರ್ತುಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಗೆ 
ತನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆಯನ್ನ ವ್ಯ ಕ್ರಪಡಿಸಿತಂ ಎನ್ನು ವುದನ್ನು “ಮರೆಯಬಾರದು. ಈ ಎಲ್ಲ 
ಸಂಕಟಗಳ ನಡುವೆಯೂ ನಮ್ಮ ವ ಮೆ ಕಾರ್ಯಶೀಲವಾಗಿದೆ. ಶ್ರ ಎಂಕರ 
ಒಕ್ಕೂ ಟದ ಮೂಲಕ ಆರ್ಥಿಕ ಲಾಭಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸೂಕ್ತ 
ಇಗಿದೆಯೇ ಹೊರತು ಸಾಮಾಜಿಕ. ಕ್ರಾಂತಿ ಸಾಧನೆಗಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಈ ಪರಿಸ್ತಿ ತಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ನ "ಲಾಭಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಬಹಾದಿತ್ತು ಆಥವಾ 
ದುಡಿಯುವ ವರ್ಗ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ರಿಯಾಯ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಕಸಿದುಕೊಳ್ಳ ಬಹಂದಿತ್ತು ಎಂದು 
ವಾದಿಸಬಹಂದು. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಆದರೂ, ಒಕ್ಕೂ ಟದ ಚಳವಳಿ ಎದುರಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಸ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಮತ್ತು ದುಡಿವ ವರ್ಗಗಳನ್ನು ಸದಗೂಡಿಸುವ ಕಾರ್ಯವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಅದು 
ಸಂಘಟಿತ ಕ್ಷೇತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ನೀಡಿದ ಆದ್ಕ ತೆಗಳನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಂ ಹೇಳಂವುದಾದರೆ, 
ಅದು ಸಾ ಪರಿವರ್ತನೆಯಂತ್ತ ಇಟ್ಟಿ “ರಬಹುದಾದ ಹೆಜ್ಜೆ ಫಲ ನೀಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ 
ಎನ ಬಹುದು, ಶ್ರಮಿಕರ ಒಕ್ಕೂಟ ಸಂಘಟಿತ ವರ್ಗಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೀವಿಂತವಾಗಿದೆ. 


ಆ 


ವ್ಯವ ಬ ತವನ್ನು ತಾನು ಬಲಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಿಕ್ಕೆ ತೆತ್ತ ಬೆಲೆಯೇ ಸಂಘಟಿತ ವರ್ಗಗಳ 


ಆರ್ಥಿಕ ಗಳಿಕೆ. 


ಸುಸದೀಯ ಪ್ರ 
ದುಡಿವ ವರ್ಗಗಳ ಒಕ್ಕೂ ಟಗಳು ತಮ್ಮನ್ನೇ ತಾವು ಕ್ರಮೇಣ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. 
ಹಾಗಾಗಿ ಈ ಒಕ್ಕೂ ಟಗಳ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಸಯ 'ಆವಚ್ಛಿ ನ್ದ Pa ಈ ಒಕ್ಕೂ ಟಗಳಂ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಒಡ್ಡುತ್ತಿ ರು ವಪ ಪ್ರತಿರೋಧ ಆಂತರಿಕ. ಪ್ರತಿರೋಧವೇ ಹೊರತು ಆದು 
ವ್ಯ ವಸ್ದೆ ಯ ಹೊರಗಿಂದ ಬಜ ಪ ಶ್ರತಿರೋಧವಲ್ಲ. ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಶ್ರ ಮಿಕರ ಕುರಿತಾದ 


ಶಾಸನಗಳು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಒಪ್ಪಿಗೆ ಪಡೆಯಂತ್ತವೆಯೋ, ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಕಾನೂನಿನ 


| 


ಖೆ 


ದ್ವಿಪಕ್ಷೀಯ ವಂತ್ತು ತ್ರಿಪಕ್ಷೀಯಂ ಒಪ್ಪಂದಗಳು ಹಾಗೂ ಸಾಮೂಹಿಕ ಒತ್ತಡ 
ತಂತ್ರಗಳಾದ ಚಳುವಳಿ. ಸತ್ಯಾಗ್ರಹಗಳಂ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವೆಯೋ ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ 


ಆರ್ಥಿಕಗಳಿಕೆಯೊಂದೇ ಫಲಿತಾಂಶವಾಗಿಂಂತ್ತ ಟಃ ಸಾಮಾಜಕ ಕ್ರಾಂತಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 


ಒಂ) 


ದಾಗಿರಬೇಕು ಹಾಗೂ ವ ವಸ್ಥೆ ಯಂ ಹೊರಗಿನಿಂದ ವರ್ತಿಸಬೇಕಂ. "ಕಾನೂನುಬದ್ಧ' 
ಚಳುವಳಿಗಳಂ ವಹಿಸಂವ ಸಂರಕ್ಷಿತಾ ಕವಾಟದಂತಹ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಮೆಚ್ಚ ಲೇಬೇಕಂ. 
ಒಮ್ಮೆ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯಂನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡಮೇೋಲೆ, ಯಾವುದೇ ರಾಜಕೀಯ ಸಿದ್ಧಾ ಂತದತ್ತ 
| ವಾಲಿದ್ದ ರೂ ಕೂಡ, ಎಲ್ಲ " ಶ್ರವಿಂಕರ ಒಕ್ಕೂ ಟಗಳೂ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ನಿಗವೆಂಗಳನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾದ್ದು ಅಗತ್ಯ. ನಮ್ಮ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸೆಯಂ ನಿಯವಾಗಳನ್ನು ಮೊದಲೇ 
ಆರ್ಥಿಕ ಗಳಿಕೆಗೆ ಅನುವಾಗಿ ರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ, ಸಂಯಂಕ್ತ ಶಕ್ತಿಯ ಸಹಾಯದಿಂದ 


ಪತಿರೋಧದಿಂದ ಹೊಮ್ಮತ್ತ ದೆ. ಪ್ರತಿರೋಧ ಮಾನಸಿಕ ಮತ್ತಾ ಭೌತಿಕವಾದಂ 
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ಸಾ 
ಕ್ಷೆ ಹ 
ಕ್‌ ಬ್‌. 


ಜಾಪ್ರಭಂತ್ವ ಮತ್ತು ಮುಕ್ತ ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಪ ರಿಸರಕ್ಕೆ | 


ತಿಕ್ರಿಯೆ, ಶಾಸನಸಭೆಗಳ "ಕೂಗ ಗಳಲ್ಲಿ ಒತ್ತಡ ಹೇರುವ ಗುಂಪುಗಳು, 


ಬ 164 


ಹೆಚ್ಚು ಗಳಿಸುವ (ಕಸಿಯುವ) `ವಿಧಿ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿಗಳಿಗೂ ತೀವ್ರ | 
ಗಾವಿಂಗಳಿಗೂ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯತಾ ಸಗಳೇನಿಲ್ಲ. ವೃತ್ಯಾಸಗಳೇನಿದ್ದರೂ ಅವು ನಾಯಕರ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಕಾರ್ಯ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ, ಅವರ ಹಿಂನಿರಂನ ಗುಂಪುಗಳ ಪರಿವರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ ಮಾನಸಿಕ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಇದೆಯಷ್ಟೆ | 


ಒಟ್ಟಾ ರೆ ನೋಡಿದಾಗ. ಕೆಲವು ವೃತ್ಯಾಸಗಳಿದ್ದಾ ಗ್ಯೂ ಕಾರ್ಮಿಕರ ಒಕ್ಕೂಟಗಳಂ 


_-ಒತ್ತಾಸೆಯಿಂದಲೇ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತಿವೆ. ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಹಾಗೂ ಹಿಂಸಾತ್ಮಕವಾಗಿ 


ತೋರುವ ತಿಕ್ಕಾಟಗಳೂ ಮೂಲಭೂತ ಶಿಕ್ಕಾಟಗಳೂ ಒಂದೇ ಅಲ್ಲ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 


ಕೇವಲ ಒಂದು ಕೈ ಗಾರಿಕೆಗಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತವಾದ ಕಾರ್ಮಿಕ ಒಕ್ಕೂಟಗಳ ನಡುವಣ 
. : ಘರ್ಷಣೆಯೊಂದನ್ನು ಭಾರೀ ಪ್ರಮಾಣದ ಪರಿಣಾಮ ಉಂಟುಮಾಡಲಿಕ್ಕಾಗಿ ಎಷ್ಟೋ 
ಪಾಲು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಕಾಣುವಂತೆ ಉತ್ಪೆ ೇಕ್ಷೆಗೊಳಿಸಿರುವುದೂ ಉಂಟು, 


ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ವಕ್ತಾರರು ಏನೇ ಹೇಳಿದರೂ, ಪ್ರಸ್ತುತ ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತಾ 
ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ | ಪಾಶ್ಚಿ ಮಾತ್ಕ ರೀತಿಯನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಿವೆ. ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ವಿಧಾನಗಳ 
ಒಲವಿಂದ ಆಳುವ ವರ್ಗಗಳು ತಮಗೊಪ್ಪಿದ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ ಕೈಗಾರಿಕೆ ಹಾಗೂ 
ವಾಣಿಜ್ಯಾಭಿವೃದ್ದಿ ಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿವೆ. ಶ್ರಮಿಕರ ಒಕ್ಕೂಟಗಳಂ ಇದೇ ಹಾದಿಯನ್ನೇ 
ಹಿಡಿದಿರುವುದೊಂದು ವಿರೋಧಾಭಾಸ ಈ ಒಕ್ಕೂ ಟಗಳು ಪಾಶ್ಚಿ ಮಾತ್ಮ ರ 
ಕೊಡಂಗೆಯಾದ ಒಂದಾಗಿ ಕೊಸರುವ ಎಧಾನವನ್ನು ಸಂಘಟಿತವಾದ ದಂಡಿವ "ವರ್ಗಗಳ 


ಲಾಭಕ್ಕಷ್ಟೇ ಬಳಕೆಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಶ್ರಮಿಕ ಒಕ್ಕೂಟದ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು 


ವರ್ಗಗಳು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ತೀವ್ರ ಸ್ವರೂಪದ ಬಟ್‌ ಣೆಗಳನ್ನು 'ಶೀಘ್ರ ವಾಗಿ ತರುವ 
ಆಸೆಯನ್ನು ತವ್ಮೂಃ ದಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವರು ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಆರ್ಥಿಕ ಗಳಿಕೆಯ 
ದೃ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ತಾವು ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡೇ 


ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ನಮಗೆಲ್ಲಾ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಗೊತ್ತಿ ಜಾತೆ ನಮ್ಮ ಚಟಂವಟಿಕೆಗಳ 


ಸ್ಮವ "ಫಲಿತಾಂಶಗಳು ನಾವು ಘೋಷಿಸಿದ ಅಥವಾ ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿದ ಪಲಿತಾಂಶಗಳಿಗಿಂತ 

A ah ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳಿವೆ. ಹಾಗಾಗಿ. ನಮ್ಮ ಚಳಂವಳಿ, ಅದರಲ್ಲಿನ 

ತೀವ್ರ ಗಾಮಿಗಳೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಸ ಮೂರು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆ 

ಜ್‌ ಬಹಳ ದೂರ ಸರಿದಿದೆ. ನಾವು ಗಳಿಸಿದ ಆರ್ಥಿಕ ಲಾಭಗಳು ನಮ್ಮ ಹಸಿವನ್ನ 

ಹೆಚ್ಚಿಸಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚನ ಲಾಭಗಳನ್ನು ಬಯಸುವಂತೆ ಮಾಡಿವೆ. ನ ಸಾಗು 

ಶ್ರಿರಂವ ದಾರಿಯೇ ಬೇರೆ, ಈ ದಾರಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯತ್ತ ಒಯ್ಯ 
ಇರದು. 


ಕೈ ಗಾರಿಕೆ, ವಾಣಿಜ್ಯ, ವ್ಯಾಪಾರಗಳ ಅಭಿವೃ ದ್ಧಿ ಗಾಗಿ ಪಾಶ್ಚಿ ಮಾತ್ಕ ರ ಅನುಕರಣೆ 
ಮಾಡಿದ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಶೀಲ ರಾಷ, ಗಳಲ್ಲಿನ ದುಡಿವ. ವರ್ಗಗಳ ಚಳುವಳಿ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಮರ 
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2) 


ರೀತಿಯನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದದ್ದು ಅನಿವಾರ್ಯ. 
ಕಳೆದ ಅರ್ಧ ಶತಕದಲ್ಲಿ ಪಶ್ಚಿಮ ಯೂರೋಪಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿನ 
ಕಾರ್ಮಿಕ ಒಕ್ಕೂ ಟಗಳೆಂತಹುದೇ ಚಳುವಳಿ ನಡೆದಿದೆ. ಆದರೆ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದೇ 
ಇ ನವೆಂ ದರೆ ಅಲ್ಲಿನ ಚಳುವಳಿ ನಮಲ್ಲಿ ಗಿಂತ ಬಹುಪಾಲು ದೊಡ್ಡ ದು. `: ಏಕೆಂದರೆ 
ಅ ನ. ಕೈಗಾರಿಕೆ, ವಾಣಿಜ ಹಾಗೂ ವ್ಯಾ ' ಪಾರಗಳು ದೊಡ್ಡ ವು. 'ಹಾಗೆಯೇ ಅಲ್ಲಿನ 
ಯೂ ಇಲ್ಲಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಲಾಭಕರವಾಗಿದೆ. ಪಶ್ಚಿ ಮ ಯೂರೋಪಿನಲ್ಲಿಯೂ 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನ ಮೂಲೆ ಉದ್ದೆ €ಶವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಹೊರಟ ಚಳುವಳಿ: 


ಗಢ ರು ಇದು. ಆರ್ಥಿಕಲಾ ಭಕ್ಕಾ ಗಿ ಜಗಾ ಡು ವುದರಲ್ಲಿ ಯಾರಿಗೂ ಹಿಂದಿಲ್ಲ. 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾ ೦ತಿ ಇಂದಿನ ಅತಿಮುಖ್ಯ ಅವಶ ಕತೆ ಹಾಗೂ ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳ. 


ವರ್ಗ ಈ ಕ್ರಾ ಜಿ ಮೂಲ ಸಾಧನ ಎಂಬ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತವನ್ನು ಭಾರತದ ತೀವ್ರ 
ಗಾಮಿಗಳು ಅದರಲ್ಲೂ ಕಮ್ಯು ನಿಷ್ಟ ರು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡಿದ್ದಾ ಕ ಹೀಗೆ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳು ವಾಗ 
ಇವರು ಇಂತಹ ಸಿದ್ಧಾ ಂತವನ್ನು "ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿರುವ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ "ಒನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೂಲಂಕಂಶವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಿಲ್ಲ. ಶ್ರಮ ಜೀವಿಗಳೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾ ತಿಯ ನೇತಾರರು 
ಎಂಬ ಸಿದ್ಧಾ ತವನ್ನು ಮಾರ್ಕ್‌ ದತ್ತು ಎಂಜಲ್‌ ಹೇಗೆ ಮತ್ತು ಏಕೆ ರೂಪಿಸಿದರು 

ಎಂಬುದನ್ನು. ಸ] ನಾವು ಯೂರೋಪಿನಲ್ಲಿ ಕಳೆದ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಶ್ರ; ಮಜೀವಿಗಳ ಅವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಅರಿಯಬೇಕು. ಕ್ರಾ ೦ತಿ ಹಾಗೂ ಶ್ರ ಮಜೀವಿಗಳ 


ನಡುವಿನ -ಈ ಸಂಬಂಧ ಅಚಲ ಎಂದು ಯು ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಈ. 


ನಂಬಿಕೆ ಒಂದಂ ದೊಡ್ಡ ತಪ್ಪು. ಲೆನಿನ್‌ಕೂಡ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ಪರಿಸರವನ್ನು ಹಾಗೂ 


ಕ್ರಾಂತಿಯ ಸಾಧನವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿ ಸಿದ್ದಾನೆ. ತ ಆರಿಸಿದ ಸಾಧನದ ಮೂಲಕ ' 


ಇ್ರಂತಿಸಾಧನೆ ಅಸಾಧ್ಯ ವಾದಾಗ ಪರಿಸರ ಬೇರೊಂದು ಸಾಧನಕ್ಕೆ ಈ ಅವಕಾಶ 
ವನ್ನೊ ದಗಿಸಿದಲ್ಲಿ ಆ ಸಾಧನದ ಮೂಲಕ ಕ್ರಾ ೦ತಿಯನ್ನು ಜ್‌” ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲವೇ 
ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ನಾಪು ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿಲ್ಲ ಎನಿಸುತ್ತ ದೆ. fe 
ಚರ್ಚೆ, ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿನ 'ಶೀವ್ರ ಗಾಮಿಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಮ್ಯು ನಿಷ್ಟ ರಿಗೆ ನಿಜಕ್ಕೂ ಕಹಿ 
ಯಾಗಿಹುದು. ಇವರನ್ನು ಈಪ್ರ ಶ್ತ ಎಷ್ಟೊ ¢ ದಿನಗಳಿಂದ ಕಾಡುತ್ತಿ ಡಹ 
ಇವರು ಅದನ್ನು ಎದುರಿಸಲಂ ಸಿದ್ಧರಿಲ್ಲ. 


ಮಾವೋತ್ಸೆ ತುಂಗರು ಇದೇ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಧೈರ್ಯವಾಗಿ ಎದುರಿಸಿದರು 


ಎಂಬುದನ್ನಿಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬೇಕು. ಮಾವೋರನ್ನು ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಪಾಷಂಡಿ ಎಂದು ಕರೆಯ 


ಲಾಗಿತ್ತು. ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ಸನ್ನಿವೇಶ ವಂತ್ತು ರೈತವರ್ಗದ ನಡುವೆ ಆಶ್ಚ ರ್ಯಕರವಾದ : 


ಮತ್ತು ಹೊಸದಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಬೆಸೆದ ಮಾವೋ ಈ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ 
ವಾದದಿಂದ ಬೇರೆ ನಡದರು. ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಧೀಮಂತ ನಾಯಕರೆಲ್ಲರೂ 
ಇಂತಹ ತೀವ್ರ ಯೋಚನಾಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದರು. 
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ಲೆನ್‌, 1917ರಲ್ಲಿ. ಕ್ರಾಂತಿಯ ಸನ್ನಿವೇಶ ವಂತ್ತು ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ಸಾಧನವಾಗ 
ಬಲ್ಲ ವಿವಿಧ ವರ್ಗಗಳ ಸಂಬಂಧದ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಅದನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲೂ 
ಹಿಂದೆಗೆಯಲಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ ಸಂಗವು ಲೆನಿನ್‌ ಕೂಡ pi 
ಆರೆ ಲೋಹಿಯಾ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ನಮ್ಮ ದೇಶಕ್ಕೆ ಬರುವ ಯಾವುದೇ ಆಲೋಚನಾ 
ಸರಣಿಯೂ ಶೀಘ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ತನ್ನ. ಸತ್ವ ವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ 
ವಾರ್ಕ್‌ವಾದವೂ ಇಲ್ಲಿ ಪೆಟ್ಟುತಿಂದಿದೆ. 


ವಿವಿಧ ವರ್ಗಗಳ ನಡುವೆ ವರಮಾನ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ಪಾ ನಮಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಹಳ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ವ್ಯ ತ್ಕಾ ಸಗಳು ನಮ್ಮ! ಲ್ಲಿ ವೆ. ಮೂರು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸ : 
ಗಳು ಇನ್ನೂ ed 'ಜೆಳೆದಿವೆ ಇಲ್ಲ 'ವಿಕೃತಗೊಂಡಿವೆ. ನಗರಗಳಲ್ಲಿನ ದುಡಿವ 
ವರ್ಗ ಹಾಗೂ ಗ್ರಾಮಗಳಲ್ಲಿನ ಭೂಹೀನ ದುಡಿವ ವರ್ಗಗಳ ನಡುವಿನ ವೃತ್ಕಾಸ 
ಗಳು, ನಗರದ ಶ್ರಿ ಮಂತರ ಹಾಗೂ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿನ ಶ್ರೀಮಂತರ ನಡುವಿನ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಗಳಂ, ನಗರದಲ್ಲಿನ ಶ್ರೀಮಂತ ಹಾಗೂ ಬಡವರ ನಡುವಿನ ವೃತ್ಕ್ಯಾಸಗಳು, ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿನ 
ಶ್ರೀಮಂತ ಹಾಗೂ ಬಡವರ ನಡುವಿನ ವೃತ್ಕಾಸಗಳು, ದಿನೇ ದಿನೇ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿವೆ. 
ಟಿಧಾಜನ ಪ ಶಕಾರ, ಹಳ್ಳಿಗಳ ಹಾಗೂ ಪಟ್ಟ 'ಜಿಗರ ಸರಾಸರಿ ವರಮಾನ 1950-51 
ರಲ್ಲಿ 1:2 ಇದ್ದ ದ್ದು ಇಂದು 1:4 ಆಗಿದೆ. ಈ ವೃತ್ಯಾಸಗಳು ಬಹುರೂಪಿ, 
ನಾವು ಎಣಿ ಸುವ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಹಾಗೂ ಶ್ರಮಿಕರ ನಡುವಿನ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಸಕ್ಕಿ ಕಿಂತ 
ನನ್ನು ತೊಡಕಿನದಾಗಿದೆ. ಅತ್ಯಂತ ಶೀನ ಸ್ಥಿ 'ತಿಯಲ್ಲೆ € ಇದ್ದ ರೂ, ಪಟ್ಟ ಣಗಳಲ್ಲಿ 


ಫಾ ಸಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಂಘಟಿತ ಶ್ರಮಿಕರ ಆರ್ಥಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಸ್ಥಿತಿ: ಹಳ್ಳಿ ಗಳಲ್ಲಿ 


ಸಸಿಸಂತ್ತಿರಂವ. ಬಡಜನರ ಬೃಹತ್‌ ಸಮೂಹದೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ವಿಷ್ಟೋ 
ಸ ಮವಾಗಿದೆ. ವಸಾಹತುಗಳಲ್ಲಿ ತವುಗೆ ದೊರಕಿದ ಕೊಳ್ಳೆಯ ರಲ್ಲಿ ಗ 


ಸ ಪಾಲನ್ನು ನೀಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ರಾಜಪ್ರಭುತ್ವ ತನ್ನ ಶ್ರಮಿಕರಲ್ಲಿದ್ದ 


ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ಮನೋಭಾವವನ್ನು ತಣ್ಣಗಾಗಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಹಾಗೆಯೇ ದುಡಿವ ವರ್ಗ 
ಗಳನ್ನು ಶೋಷಿಸಿ ಗಳಿಸಿದ ಲಾಭದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭಾಗವನ್ನು ಅವರಿಗೇ ಹ: ಚಂವುದರ 
ಮೂಲಕ ಇಲ್ಲಿನ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ದುಡಿವ ವರ್ಗಗಳನ್ನು ಆಡಗಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದೆ, 
ಈ ಶೋಷಣೆ ದುಡಿವ ವರ್ಗಗಳಿಗಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತವಾಗಿಲ್ಲದೆ, ಬೃಹತ್ತಾದ ಗ್ರಾಮಾಣ 
ಜನಸಂಖ್ಯೆ, ನಿರಂದ್ಯೋಗಿಗಳು, ಅಪೂರ್ಣ ಉದ್ಯೋಗಿಗಳು ವಂತ್ತು ಅಸಂಘಟಿತ 
ಶ್ರಮಿಕರನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಈ ವಾಸ್ತ ಎಕತೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರಬೇಕಾದ್ದು ಅತ್ಯಗತ್ಯ. 
ಇದನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುವುದಾಗಲೀ ವಿವಾದಗಳಲ್ಲಿ ಮರೆಮಾಡುವುದಾಗಲೀ ಉಚಿತವಲ್ಲ. 


ಬಡತನ ಮತ್ತು ಸಂಕಷ್ಟ ಗಳು ಸಾಪೇಕ್ಷ ಗು ುಣವುಳ್ಳೆ ವು. ಇವುಗಳಿಂದುಂಟಾಗಂವ 
ಕೋಪ ಮತ್ತು ಕಿಚ್ಚು ಮುಂತಾದವೂ ಸಾಪೇಕ್ಷ ಭಾವನೆಗಳೇ. ಜೀವವಿಮಾ ಸಂಸ್ಥೆ, 
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ಬ್ಯಾಂಕ್‌ ಅಥವಾ ಕ ಗಾರಿಕೆಯೊಂದರೆ ನಾಲ್ಕನೇ ದರ್ಜೆಯ ನೌಕರ ಹಳ್ಳಿ ಯಲ್ಲಿರಂವ 
- ಭೂಹೀನ ಕೆಲಸಗಾರನಿಗೆ ೋಲಿಸದಾಗ ಕೀಳುಸ್ಪಿ ತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಬಡವನೇನಲ್ಲ. 
ಅಂತಹ ನೌಕರನನ್ನು ದೊಡ್ಡ ಕೈಗಾರಿಕೋದ್ಯ ಎಂ. ವ್ಯಾಪಾರಿ, ಜಮಾಂದಾರ ಅಥವಾ 
ಸರ್ಕಾರೀ ಅಧಿಕಾರಿಗಳೊಡನೆ ಹೋಲಿಸ ಲಾಗುತ್ತಿ ದೆ. ಇಂತಹ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರಮಿಕರ 
ಒಕ್ಕೂಟಗಳು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಂದ ದೂರ ಸರಿಯುತ್ತ ಬೆ 
ದ ವಿಂಗಡಣೆ ಹೇಗೆ ಜಾತಿ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆಡೆ ಕೊಡಲಿಲ್ಲಪೋ. ಹಾಗೆಯೇ ಈಗ ; 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳು ತ್ತಿರುವ ವರ್ಗ ವಿಂಗಡಣೆಯೂ ನೇರವಾದ ವರ್ಗ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಜನ್ಮ 
ಯ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಆಳುವ ವರ್ಗ ಸಾರವಾದ 
ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು ಎಂದೂ ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂತುಷ್ಟ ಗೊಳಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಅದಕ್ಕಿರು 
ವುದರಿಂದ ಅದಂ ಶಾಂತಿಯನ್ನು ಕೊಳ್ಳೆ ಲೂ ಒಂಜರಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದ ; ರಿಂದ ನಮ್ಮ 
ದೇಶದಲ್ಲಿನ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಂನ್ನಿ ಭಾವತೆಗೆಳಂದ ಉದ್ರೆ ೇಕಿತರಾಗದೆ ವಿವೇಚಿಸಬೇಕು. | 
ಹಾಗೂ ಯಾವ ವರ್ಗಗಳು ಅಥವಾ ವರ್ಗಗಳಲ್ಲಿನ ಜವ ಗಂಂಪುಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕ 


ನ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಬಯಸುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಇಂತಹ ವಿವೇಚನೆಯಿಂದಷ್ಟೇ ನಿರ್ಧರಿಸ. 


ಚ ಸಿದ್ದಾ ೦ತ ಮತ್ತು ಟಟರಣೆಯ ನಡುವಿನ ಕಂದಕವನ್ನೂ ನೋಡಿ ನಲಿಯುವ 
ದುರದೃಷ್ಟಕರ ವಂನೋಭಾವ ನಮ್ಮದು. ತರ್ಕಶಾಸ್ತ್ರ ನಿಪುಣ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರಂ 
ಎಲ್ಲಾ “ಜೀವಿಗಳೂ ಸಮಾನ ಎಂದು. ಹೇಳಿದರೂ, ನು ಜಾತಿಯವನೊಬ್ಬ ತಮ್ಮ 
ಸನಿಹಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಕೋಪಗೊಂಡರಂತೆ. ಇಂತಹ ಒಂದಂ ಭಾರತೀಯ ಮನೋಃ 
ಭಾವದ ಇರುವಿಕೆಯನ್ನು ನಾವು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಬಾರದೆನಿಸ ತ್ತದೆ. ಭಾರತದ ತಿ 

; ಗಾಮಿಯೂ ಇಂತಹ ದ್ವಂದ್ವ ಮನೋಭಾವದವನೇ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಸ 
ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನೆ “ ಮಾಸಲಾಗಿಟ್ಟಿದೆ (ನೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಲೇ ಕೇವಲ ಆರ್ಥಿಕ 
ಲಾಭಗಳಿಗಾಗಿ ಹೋರಾಡಬಲ್ಲ. ನಿಜಸಂಗತಿ ಏನೆಂದರೆ, ಒಗ್ಗೂಡಿರುವ ದುಡಿವ 
ವರ್ಗ, ಜನಸಂಖ್ಯೆಯ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದ ಶೇ. 25ರಷ್ಟು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತದೆ. ಉಳಿವಿನ 
ರೇಖೆಯ (ಬಡತನದ ರೇಖೆ ಅಲ) ಕೆಳಗಿರುವವರು ಕೆಳಮಟ್ಟದ ಶೇ. 25 ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ದ್ದಾರೆ, ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 2 ರಿಂದ 2] ಕೋಟಿ ಜನ ನಿರುದ್ಯೋಗಿಗಳು 
ಮತ್ತು ಸುಮಾರಂ ಅಷ್ಟೇ ಜನ ಅರ್ಧ ಅಥವಾ ಅಪೂರ್ಣ ಕೆಲಸವಿರುವವರಂ. 
ಸುಮಾರು 3 ಕೋಟಿ ಇನ ಅಸಂಘಟಿತರು ಹಾಗೂ ಸಾವಿನೊಡನೆ ಸೆಣಸಾಡುತ್ತಾ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುಂತ್ತಿರಂವವರಂ. ಈ ಎಂಟು ಕೋಟ ಜನರು ಸಂಘಟಿತರಾಗಿದ್ದಿ ದ್ದರೆ, 
ಅವರೇ ಕ್ರಾಂತಿಯ ನೇತಾರರಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು ವಂತ್ತು ಅವರದೊಂದು ಭೀಮಬಲ 
ವಾಗುತ್ತಿತ್ತು ಎನ್ನಬಹುದಂ 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಾಗು ಆರ್ಥಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾದ ಹೊರತು, ಸರ್ಕಾರ ಇವರಿ 
ಗೇನೂ ಒದಗಿಸಲಾರದು. ನಮ್ಮ ದೇಶದ ತೀವ್ರಗಾಮಿಗಳು ಇವರನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿ 
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pe 


'ಸಿದರು. ಇವರ ಸಮಸ್ಯೆಯತ್ತ ನೋಡುವಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಗೆ 
ತಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ವಿಫಲವಾದರು. 


ಸಂಘಟಿತ ಶ್ರವಿಂಕರು ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಯೊಡನೆ, ದೊಡ್ಡ ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳೊಡನೆ 
ವಂತ್ತು ಜಮಾಂದಾರದೊಡನೆ ಹೋರಾಡಿ ಅವರಿಂದ ರಾಜಕೀಯ ಹಾಗೂ ಆರ್ಥಿಕ 
ಬಲವನ್ನು ಗಳಿಸಬೇಕಾದುದು ಸಹಜ, ಆದರೆ ದುಡಿವ ವರ್ಗಗಳನ್ನು ಸಂಘಟಿಸು 
ಚಳುವಳಿ ತನ್ನ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು ಅಸಂಘಟಿತ ವರ್ಗಗಳಿಗೂ ವಿಸ್ತರಿಸದಿದ್ದರೆ ತಾನು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಯಲ್ಲಿ ಮಹತ್ತರ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಲಾರದು. ನಾವು ನಿಲ್ಲಂವ 
ತಾಣ ನಮ್ಮ್‌ ಗುರಿಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ. ಅದ್ದರಿಂದ ಶ್ರವಿಂಕ ಸಂಘಟನಾ 
ಚೆಳುವಳಿ ತನ್ನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಂಕ ವರೌಲ್ಯಗಳಿಗೇ ತನ್ನ ನ್ನ್ನ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿದ್ದ ರೆ ಈಗಿ 
ನಂತೆಯೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಬರೀಮಾತಿನ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾ 
ಸಂಘಟಿತ ವರ್ಗಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಆರ್ಥಿಕ ಲಾಭಗಳನ್ನು ದೊರಕಿಸಿ ಕೊಡಲು ಹೋರಾ 
ಡುತ್ತಾ ಇರಬೇಕಾಗುವುದು. 


ಅನುವಾದ: ರಾಮಪ್ರಸಾದ್‌ 


WITH BEST COMPLIMENTS FROM 


Industrial Cable India Ltd, 


‘Industrial Area 
RAJPURA-140 401 


Manufacturers of cables of all sizes 


Branch Office at: 
10, K.H. Road, 
BANGALORE-560 027 
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ಹೊಸ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಜಾರ್ಜಸ್‌ ಬ್ರಾಕ್‌ 


—ಜಿ.ಸು. ಕೃಷ್ಣಸೆಟ್ಟಿ 


 ಕ್ಕುಬಿಸಂ ಹಾಗೂ ಜಾರ್ಜಸ್‌: ಬ್ರಾಕ , ಯಾವಾಗಲೂ ಒಟ್ಟಿಗೇ ಹೋಗುವ 
ಹೆಸರುಗಳು. ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲಿನ fe ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೆ ೇಷಿಸಂವ 
ಕ್ಯುಬಿಸಂ ಚಳುವಳಿಯನ್ನು 1907ರಲ್ಲಿ ಏಕಾಸೋವಿನ ಜೊತೆ ಸೇರಿ ಪ್ಪಾ ರಂಭಿಸಿದವನಂ 
ಬ್ರಾಕ್‌. ಕಲಾವಿದ, ಶಿಲ್ಪಿ. ಪ್ರಿಂಟ್‌ ಮೇಕರ್‌ ಹಾಗೂ ಚತುರ ಎನ್ಕಾ ಸಗಾರನೂ Rp 
ಇವನು ಈಗ್ಗೆ ನೂರು Sarre ಹಿಂದೆ (ಜನನ : ವ 1882) ಪ್ಯಾರಿಸ್‌ 
ಜನಿಸಿದ. A ವರ್ಷ ಅವನ ಜನ್ಮ ಶತಾಬ್ದಿ. ಕಲಾಕೃತಿ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ fp 
ಯಳ್ಲಿದ್ದ ಕಲ್ಪ ನೆಗಳಿಗೆ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನ "ನೊಡುವ ಕ ಹೊಸಯಂಗದ 


ನಿರ್ಮಾ en ಬಾಕ” 'ನ a ಚರಿತ್ರೆ ಗಿಂತ ಅವನ ಕಲಾ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ನೆನೆಪಿಸಿ 


ಕೊಳು ವುದು" ಈಸ ಲೇಖನದ ಗಂರಿ. 


ಚಿಕ್ಕ ಂದಿನಲ್ಲಿ ಇಂಟೀರಿಯರ್‌ ಡೆಕೊರೇಟರ್‌ ಒಬ್ಬನ. ಬಳಿ ತರಬೇತಿ ಸಪರ್‌ದ 


ಇರ್ಜಸ ಸ್‌” ಬ್ರಾಕ್‌ ಮೊದಲು ನೀಗ್ರೊ ಜನಪದ ಕಲೆಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಆಗ 
ಜನೆಪ್ರಿ ಯಂವಾಗಿದ್ದ ಫಾವಿಸಂನ ಸಂಪ ಪತೆ ಬಂದ, ಅವನ ಆಗಿನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ "ನಂತೆ ಕ್ಕು ಬಿಸಂನಂತೆ "ಆಕಾರಗಳನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸುವ ಅವನೆ 
ಯೋಚನೆ ಇಲ್ಲಿಂದಲೇ ಆರಂಭವಾಗಿರಬಹುದೆನಿಸುತ್ತ ದೆ. 


ಕ್ಯುಬಿಸಂನ ಪ್ರಾ ರಂಭದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ; 1907 ರಲ್ಲಿ “ಗ್ರಾಂಡ್‌ ನ್ಕೂಡ್‌' 
ಎಂಬ ಕಲಾಕೃತಿ ರಚಿಸಿದ. ಪಿಕಾಸೋವಿನ ಜೊತೆ ಸೇರಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದು ದರಿಂದ 
ಆತನ “ಅವಿಗ್ನಾನಿನ ಸಂಂದರಿಯರು' ಚಿತ್ರದ ಪ್ರಭಾವ ಇದರಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ಚಿತ್ರ, ಚಿತ್ರ ಕಲಾವಲಯದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರ ಾತುಕತೆಯ “ವಸ್ತು 
ವಾಯಿಂತು. ಸಾಮಾನ್ನ. ಕಣ್ಣ ಗಳಿಗೆ ಕಾಣಂವ ಆಕಾರಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನ ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, 
ಜಾವಿತೀಯ ಆಕ್ಟ ಫಾ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ವಿಶ್ಲೆ "ಷಿಸಿದ ಚಿತ್ರ ಇದು. “ಪ್ರಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿನ ಎಲ್ಲ ವಸ್ತುಗಳನ್ನೂ ಚೌಕ. ನೃತ್ಯ, ಶಂಖಂ ಇತ್ಯಾದಿ ಜಾಮಿತಿ ತೀಯ ಆಕಾರ 
ಗಳಾಗಿ ಸರಳೀಕರಿಸಬೇಕು” ಎಂದು ಕ ಇವಿದ ಪಾಲ್‌: ನಿಜಾನ್‌ ಹೇಳಿದ್ದ. ಈ 
ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಗಮನವಿರಿಸಿ ರಚಿಸಿದೆ ಈ ಕೃತಿ ಕ್ರಿಸ್ತಪೂರ್ವ ಕಾಲದ "ವಿಲನ್‌ ಡಾರ್ಫ್‌ 
| ವೀನಸ್‌' ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಪೂರ್ಣ ನಗ್ನಳಾದ, ಬಾಳೆಯ ದಿಂಡಂಗಳಂತೆ 


ದಪ್ಪನೆಯ ಅಂಗಾ €ಗಗಳುಲ್ಫ ಕುಬ್ಬ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ಇದರಲ್ಲಿ ಸುಲಭವಾಗಿ ಗಾಃ 
ವಂತಿದೆ. ಸ ತಿ ಬಿಳಿ ಎಂಶ್ರಿತ ತ ಮೃದು ವರ್ಣಗಳೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುವ 
ಇದರಲ್ಲಿ ಹುಡುಗಿಯ ಅಂಗಾಂಗಗಳನ್ನು ಆಫ್ರಿಕದ ನೀಗ್ರೋ ಶಿಲ್ಪಗಳಂತೆ ಸಮತಲ 
ವಾದ ಜ್ರ ಮೇಲ್ಮೆ ಗಳಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿದ್ದಾ ನಲ್ಲದೆ ಮೇನ್ಮೈಗಳ ವೃತ್ಕಾಸವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುವಂತೆ Wheels ಗೆ ಹೊರ ks ಅವೆ. ಅಗಣಿತ ದ್ರಷ್ಟಿ ಬಿಂದಂಗಳು. 
ಗಾತ್ರಾನುಸಾರ ಜಾಮಿತೀಯ ಆಕಾರಗಳಾಗಿ ಸಬ ರಳೀಕರಣ ಇದರೆ ವಿಶೇಷ. “ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸತ್ಯವನ್ನು ವಿರೂಪ (61510/1)ಗೊ ರೆ ಕಲಾಕೃತಿ ಪರಿಣಾಮ ' ಬೀರಂವುದ 


ಗೊಳಿಸದಿ ೩ 
ರಲ್ಲಿ ಸೋಲುತ್ತದೆ” ಎನ್ನುವ ದೃಢ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಬ್ರಾಕ್‌ ಅದನ್ನು ಈ ಕೃತಿಯ 


ಮುಂದೆ. ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಸ್ವ ಸಳೆಗಳಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ಕಾಣಂವಂತಹ ಭಾವ 
| ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು, ಸ್ಥಬ್ದ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನ (still 1116) ರಚಿಸುವುದು ಇವರ ಗಂಠರಿಯಾಯಿತು. 
ವಂಸಂಕಾದ ಛಾಯಯಂ ವರ್ಣಗಳುಳ್ಳ ಈ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ವ ಸ್ತುಗಳನ್ನು 
ಗುರಂತಿಸಲು ಸ್ವಲ್ಪ ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. “ರಹಸ್ಯವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಕಾವ್ಯವೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 
ನಾನು ಈ ರಹಸ್ಯವನ್ನೇ ಮಹತ್ವ ದೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತೇನೆ” ಎಂದು ಬ್ರಾಕ್‌ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕರು “ಅನಲಿಟಿಕಲ್‌ ಕ್ಯು ಬಿಸರಿ 
(Analytical Cubism) ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಿದರು. ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಪಿಕಾಸೋ 
ಹಾಗೂ ಬ್ರಾಕ್‌ ಒಟ್ಟಿಗೇ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಇಬ್ಬರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲೂ ಹೆಚ್ಚು 
ಸಾವ್ಯು ಕಂಡು ಬರಂತೆ ದೆ. 


ಕ್‌ ಈ ರೀತಿ ಕ್ಯುಬಿಸಂನ ಅವಿಷ್ಕಾರದ ನಂತರ. ಚಿತ್ರಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ (Pictorial 

50806) ಇದ್ದ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ವೀರಿ ಹೋಗುವಂತಹ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಲಾವಿದರ ಚತ್ರ ಗಳ ಚೌಕಟ್ಬಗಳಂ ಸರಳ ರೇಖೆಗಳ ಛಲ್ಲೇ ಇ ಇದ್ದರೆ 
ಇವನು ಬಾದಾಮಿಯಾಕಾರದ ಘೂರ' ರೇಖ ಬೆಯುಳ್ಳ ಚಿತ್ರ ರಚನೆ ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊ ಇಂಡ, 
1911ರಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಕ್ಷರಗಳನು ತ ಅಂಕೆ ಸ ಖೈಗಳನ್ನು ಡೂ ಭಾಷೆಯ ಸಂಕೇತ 
ವಾಗಿ RB ಆ ಶಬ್ದಗಳು ಮಾತಿನ ಹಾಗೂ ಬರವಣಿಗೆಯ ಅರ್ಥಗಳಿಂದ 
 ಹೊರತಾಗಿದ್ದೂ ಇಲ್ಲಿ ದೃಕ್‌ ಪ್ರಜ್ಞೆ fig Mg . ನಂತರದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಎಂದರೆ 
ನೈಜವಸ್ತು ಗಳೇ ಕಲಾ ಕ ತಿಯ ಅಂ ರಗವಾದುದು. ೨೦ದರೆ ಕೊಲಾಜ್‌ ಸೃಷ್ಟಿ. ಬಣ್ಣದ 
ಮರಳು, ಬೂದಿ, ಹಗ್ಗ, , ಲೋಹದ ತಂಂಡು, ಸಿಗರೇಟ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ A 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ. ಸಮಕಾಲೀನ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಕ್‌ 
ಮೊದಲಿಗ... ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ಇಂಟೀರಿಯರ್‌ ೀರೇಟಿರ್‌ ಒಬ್ಬ ನ ಬಳಿ ಪಡೆದ 
ತರಬೇತಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥ ವಾಗಿ (ಟ್ಟ ಡ. ಒಬ. ಕ್ಯುಬಿಸಂನ ಎರಡನೆಯ 
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ಘಟ್ಟ-ಸಿಂಥೆಟಿಕ್‌-ಪ್ಲಾ » ರಂಭವಾಯಿತು. ಇವೆಲ್ಲ ಚಿತ್ರ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಹಸ್ರಾರಂ 
ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಇದ್ದ ಕಲ್ಲ ನೆ, ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಗಾಳಿಗೆ ತೂರಿ ಕಲೆಯ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಹೊಸ 
ಆಯಾಮ ನೀಡಿದವು. 


ಬ್ರಾಕ್‌, ಮೊದಲ ಮಹಾಯಂದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಿ ತೀವ್ರವಾದ 
ಪೆಟ ತನ್ನ ಬೇಕಾಯಿಂತು. ಅದರಿಂದ ಸುಧಾರಿಸಿಕೊಂಡ ಮೇಲೆ, 1918ರಲ್ಲಿ 
ಯುದ್ಧ ಗಳ ಮೂಲಕ ಮಾನವೀಯತೆಯ ಮೇಲೆ ನಡೆಯಂವ ದಾಳಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿ 
ಭಟಿಸಲು "ಸ್ಟಿಲ್‌ ಲೆ ೈಫ್‌' ಹಾಗೂ ಇಂಟೀರಿಯರ್‌ ಚಿಶ್ರ ಗಳನ್ನು ಸಾಂಕೇಶಿಕವಾಗಿ 
ತನ್ನದೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ. ದಂಂಡಂ' ಮ ಮೇಲೆ. ಇಡಲ್ಲ ಟ್ರಿ ನಿಶ್ಚಲ 
ವಸ್ತುಗಳ ಸರಣಿಯೊಂದನ್ನೇ ಆರಂಭಿಸಿದ. ಈ ಕ್ಸ ತಿಗಳು ಸಪಾಟಾದ ರಜ 
ಹಾಗೂ ಚಿತ್ರ ಎಚಿತ್ರ ವೆನಿಸಂವ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವುದಂ ಇವುಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ 
1920ರ ನರ ಭನ ಗಮನ ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮ ಕ ಸಂಯೋಜನೆಗಳತ್ತ “ದಿ, 
' ಕುಸಲ್ಪಟ್ಟಿತು. ಅವನ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸ ಸಂಯೋಜನೆಗಳ ಮೂಲಕ ಚಿತ್ರ ಕ್ಷೇತ್ರದ 
(Pictorial Space) ಚತುರ ವಿನ್ಮಾಸಗಾರನೆಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಅವನಿಗೆ ದೊರಕಿತಂ 
1927ರ ಸವಂಯಂದಲ್ಲಿ ನ್ಕಾ ಚುರಲಿಸ್ಟಿ ಕ್‌ ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಡಂವ ರೀತಿಯಂ ಸ ಬ್ರ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಲಾ ಜಗತ್ತಿ ಗ ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿ ನೀಡಿದ. 1928ರ "ದಿ ಟೇಬಲ್‌' 
ಕ ಯಲ್ಲಿ ಕಂದು, ಹಸಿರು ಹಾಗೂ ದಟ್ಟ ವಾವ ಚುಕ್ಕೆಗಳ ಸ್ಥಿತ್ಯ ೦ತರಗಳಂ ಗಮನಾರ್ಹ. 
ನದು ಜಾರ್ಜಸ್‌ ಬ್ರಾಕ್‌ನ ರೇಖ ತ ಚಿತ್ರ ಯೋಜನೆ, "ಮ್ಮ ವಳಿಕೆ (Texture) 
/ಆಕಾರ, ವರ್ಣ ವಿನ್ಯಾಸ ಇವುಗಳಲ್ಲಿನ ಭವ್ಯ ಫೈಪುಣ್ಯ ವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತ ದೆ. ಬ್ರಾಕ್‌ 
1920ರಲ್ಲಿ ಬ್ಯಾ ಲೆಗಳಿಗೆ ಮಾಡಿದ ವಿನ್ಯಾ ಸಗಳಿಗೆ ಈ ಡಿ ಲಿಯ ಪಿನಿರೂಪವಾಗಿದೆ. 


ಈ ರೀತಿಯ ಕೃ ತಿಗಳನ್ನು “ರೊಕೊಕೋ ಕ್ಕು ಬಿಸ್ಟ್‌ ಕ ಶೈ ಸಿ ಕ್ಸ ತಿಗಳೆಂದಂ ಕರೆಯ 
ಲಾಗುತ್ತಿದೆ. 


ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಆದರೂ ಅವನ ಹೊಸತನದ ದಾಹ ಇಂಗಲಿಲ್ಲ.. 1931ರಲ್ಲಿ 
ಮೊತ್ತ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ತನ್ನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಗ್ರೀಕ್‌ ಪೌರಾಣಿಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ 
ಕೊಂಡ. ನಿಶ್ಚಲ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲೇ ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಕಂಡಂಕೊಂಡ ಬ್ರಾಕ್‌ನ ಚಿತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಪ್ರಾಣಿಗಳ ನಿರೂಪಣೆ ಕಡಿವೆಂ, ಆದರೆ 1937ರಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ 
ತನ್ನ ಇಂಟೀಯರ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ. ಸಂಪೂರ್ಣ ಅಮೂರ್ತಕಲೆಯನ್ನು ಎಂದೂ 
ಒಪ್ಪದ ಇವನ ಈ ಕೃತಿಗಳು ಅವೂರ್ತಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರವಿದ್ದರೂ ಅದರಲ್ಲಿನ ಆಕಾರಗಳನ್ನು 
ಸುಲಭವಾಗಿ ಗಂರಂತಿಸಬಹುದಿತ್ತು. 


ವೈವಿದ್ಯವಂಯವಾದ ಸ್ಥ ಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಖ್ಯಾತನಾದ ಬ್ರಾಕ್‌ 1948ರಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಕೊನೆಯ ಸ್ಥಬ್ದ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸ್ಯಿ ಸ್ವಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳ ಸರಣಿಗೆ ವಿದಾಯ ಹೇಳಿದ. 
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ನಂತರ ತನ್ನದೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕನಸುಗೆಳನ್ನು ಹೊತ್ತ ಸರ್ರಿಯಲಿಸಂನ ದಾರಿ ಹಿಡಿಡ, 
ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನ ಕಾರ್ಯಾಗಾರ (Ader) ಕಂರಿತ ಉತ್ಕೃಷ್ಟವಾದ ಚಿತ್ರ 
ಸರಣಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ. ಮುಪ್ಪು ಆವರಿಸಿದ್ದರೂ ಚಿತ್ರ ರಚನೆಯ ಅನ್ವೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಯಂವಕರನ್ನು ಮೀರಿಸಂತ್ತಿದ್ದ ಬ್ರಾಕ್‌ ತನ್ನ ಅಂತಿವಂ ದಿನಗಳವರೆಗೂ ತುಂಬ 
ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಚಿತ್ರ ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದ; ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಆವಿಷ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಕಾತುರ 
ದಿಂದಿದ್ದ. 


1963ರ ಆಗಸ್ಟ್‌ 31ರಂದಂ ಚಿತ್ರಕಲಾವಿದರ ಸ್ವರ್ಗ ಪ್ಯಾರಿಸ್‌ನಲ್ಲಿ ತೀರಿಕೊಂಡ 
ಬ್ರಾಕ್‌. ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಗೊಂದಲ ಹುಟ್ಟಿಸದ ಕಲಾಕೃತಿ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಎಂದಂ 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ, ಇವನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಂನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಗೊಂದಲ ಉಂಟಂಮಾಡುವುದೇ 
ಕಲೆಯ ಉದ್ದೆ ೀಶ, ಮಿತ ಸ ಹಾಗೂ ಪ ಚಾರ ಪರಾನ್ಮಖ ುಸ [ಭಾವದ ಬ್ರಾಕ್‌ 
ಸಂಕೇತಗಳಿಂದ ತನ್ನ ಚರ್ಯೆಯಿಂದ ಅಭಿಪ್ಲಾ ನ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ. ಲೇಖನಗಳಲ್ಲೂ 
ತನ್ನ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ ತಲೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. `ಹೊಸ ಹೊಸ ದಿಕ್ಕಿ ನಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣು ಹಾಯಿಸ 
ತ್ರಿ ದ್ದ ಬ್ರಾ ಕ್‌ ಇಂದು "ನಮ್ಮ ವಂಂದೆ ಜೀವಂತವಾಗಿಲ್ಲಿದಿದ್ದ ಕೂ ಅವನ ಹಾಗೆ 
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ಒಂದು ಕಲೆಯು ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದಾಗ, ಅದರೊಟ್ಟಿ ಗೆ ವಿವಂರ್ಶಕನೂ ಹುಟ್ಟಿ 
ಬೆಳೆಯಂತ್ತಾನೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆ ಬಂದಾಗ ನಾವು 
ಕೃಷ್ಣನ್‌ ರವರನ್ನ ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಸುಮಾರು ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಗಿಂತಲೂ 
ಮೆಲ್ಬ ಟ್ಟು ದಿನಬೆಳಗಾದರೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲೇ ಜೀವ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಇವರು ಇತ್ತಿ ಆಚೆಗೆ ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಕೂಟರ್‌ ದುರಂತದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರಾ ಣವನ್ನು ತೆತ್ತ ರು” 
ಐವತ್ತೆ ದು ವರ್ಷಗಳ ತಮ್ಮ; ಸರಳ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ 
ಸಿ ಲ್‌ ಅಪಾರ. 1980ರ ಕಲಾ ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಈ ಮಂನುಷ್ಕನ ಮಾತನ್ನು ಮತ್ತು 
ಸ್ಟಿಲ್ಸ್‌ನ್ನ ನೋಡುವ ಸುಯೋಗ ದೊರಕಿದ್ದರಿಂದ ಇಂಥ ಹಿರಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೂ 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ (1981) ನೋಡುವ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿತಂ. ಆದರೆ ಇನ್ನು 
ಮಂದೆ ಆ ಅವಕಾಶ ಬರೀ ನೆನಪು ಮಾತ್ರ. 
—ಶೂದ್ರ 
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ಕಾರಂಬಿರಿಕಾರರಾಗಿ : ಕಾರಂತರ) 


ಎಸ್‌.ಎಲ್‌. ಭೈರಪ್ಪ 


ರ್ಷಿಕೆಯೇ ಸೂಚಿಸ ಸಂವಂತೆ ಕಾರಂತರಿಗೆ ಇತರ ಆಯಾಮಗಳೂ ಇವೆ. ಚೆ 


ಸರ) ನ ಪ್ರಧಾನ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನ ಗಮನಿಸಿ ನಾವು ಅವನಿಗೆ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯ ನ್ನ 


ಬಿ... ಶಿ. 


ಕೊಡುತ್ತೇವೆ. : ಯಕ್ಷಗಾನದ, ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳ, ಪ್ರಬಂಧಗಳ, ನಾಟಕಗಳ, ನೃತ್ಯದ, 


ಎದಿ 


ಚಲನಚಿತ್ರ ನಿರ್ದೇಶನದ, ಪ್ರವಾಸ "ಥನದ, ಎಜ್ಞಾ ನಕ್ಷೇತ್ರ ದ. ಕಲಾವಿವ: ರ್ಕಿ ಮ 
ವಿದ್ಯಾ ಕ್ಷೇತ್ರ ದ ಪ್ರಯೊ ೀಗದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಆವರ ಕ್ರಿ ಯಾವಲಯರ ಕ ಹತ್ತು ಬಗೆಯದು: 


೮ರ 


ಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕೆಂಬಂವ. ಅವಃ ಪ್ರಯತ್ನ ಸತತವಾ ದುದು. ಶ್ರ ದ್ಧಾ ಪೂರ್ಣವಾದಂದಂ. 


ಪ್ರ 'ದೃಷ್ಟಿಯಿ ಂದ ಆವರು ಇಂದಿನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೇ "ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಇಡೀ 


ಜೀವನಾ ಭವವೂ ಕ ಎಲ ಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿ ನದು ಜೀವನಾನಂಭವವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿ: 


ನೀವಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಯಾವುದೇ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೂ ನು “ಕೀಳರಿಯೇ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ | 


ಒಂದಂ ಪ್ರಧಾನ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಕೈಯಾಡಿಸಂವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಇತರ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಕ್ರೈ ಯಾಡಿಸಾವ ಲೇಖಕರಿದ್ದಾ ರೆ. . ಮೂಲತಃ ಕವಿಯಾದ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ನಾಟ 
೫ ಟಿ. ವಿಮರ್ಶೆ, ದರ್ಶನ ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ. ಮಾಸ್ತಿ. | 
ದೇವುಡು, ಅ.ನ.ಕೃ, ಶ್ರೀರಂಗ ಮೊದಲಾದವರು ಬೇರೆ ಚೇ ರೆ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿದರೂ, ಯಾವುದೋ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಕಾರದಿಂದ ತಮ್ಮ ಎತ್ತ ರವನ್ನು 
: ಮುಟ್ಟಿ ರಂವವರು. ಈ ಎಲ್ಲ ಜೇಡ್‌! Br od ಕಾರಂತರು 
ತುಂಬ ಎತ್ತರದವರು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸದಿದ್ದರೆ ಕಾರಂತರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಪ್ರೇರಣೆಯಂ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. | ಲ 


ಕಾರಂತರಂ ವಂತಧರ್ಮ, ಅನುಭಾವ ಮಟ್ಟವನ್ನಾಗಲಿ, ಅರಿವಿನ ವಂಟ ಸವನ್ನಾ 
ಗಲಿ ಅವರು ನಂಬುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ಮನೋಧರ್ಮದವರು ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾ ಹಿತಿ 
ಯಾದಾಗ ವಾಸ್ತವವಾದಿಯಾಗುವುದಂ ಸಹಜವೆ. ವಾಸ್ತ ವವಾದ ಎಂದಾಕ್ಷಣ 
ಯಾವ ಜಾತೀಯ, ಯಾವ ಬಣ್ಣ ದ, ಯೂರೋಪಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯದಲ್ಲಿ ಯಾವುದಕ್ಕೆ ಸಮಿಾಪವಾದ ವಾಸ್ತವ ಎಂಬ ಹಲವು ಪ್ರ ಶ್ಲೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯಾ 
ಭ್ಯಾಸಿಗಳ ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ಏಳುವುದು ಎದ್ದು ಗೊಂದಲ ಹಂಟಿ ಸುವುದು. ಇತತ 
ಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ, ಇಂತಹ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡುವುದು ಪ್ರಯೋಜನಕಾರಿಯೇ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ 
ನಾನಂ ಹೇಳಬೇಕೆಂದಿರಂವುದೇನೆಂದರೆ, ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಪ್ರ ಥಮ 
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ಹಂತದಲ್ಲಿ ಬಂದ, ಅವರನ್ನೂ ನಿಜವಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರನ್ನಾಗಿಸಿದ ಬೆಟ್ಟದ ಜೀವ, 
ಮರಳಿಮಣ್ಣಿ ಗೆ, ಕುಡಿಯರ ಕೂಸು, ಚೋಮನ ದಂಡಿಗಳ ಹ ಣ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗೂ. ಆ 
ಅವಧಿಯ ಮುನ್ನ ಮತ್ತು ಆ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಗಂಣ 
ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗೆ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಕಾ ಸಗಳನಲ್ನ ಹೋಲಿಸಿದರೆ, ವಾಸ್ತವವಾದಿ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿ ನ 
ಪ್ರಧಾನ ಲೇಖಕರಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಪ ಥಮ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೆಂದು "ಕಾರಂತರನ್ನು ಕರೆಯ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಗಳಗನಾಥ, "ವೆಂಕಟಾಚಾರ್ಯ ಮುಂತಾದವರು ಕಾರಂತರಿಗಿಂತ 
ಹಿಂದಿನವರು. ಅ.ನ.ಕೃ, ದೇವುಡು ಮುಂತಾದವರು ಕಾರಂತರ ಸಮಕಾಲೀನವರು. 
ಈ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾ ಸ ಆಗಿನ ಕಾರಂತರ ಕ್ರ ತಿಗಳನ್ನು ನೋಡಬೇಕು. ಪ್ರತಿ ವಾಕ್ಯ 
ದಲ್ಲೂ ಅನುಭವದ ತೂಕ, ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸೆ ಹ ನಾಟಕೀಯತೆಯಲ್ಲೂ ತು ಬ 


ನಿರೂಪಣೆ, ಭಾವನಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಂಯಮ, ಪ್ರಕೃತಿ ಮತ್ತು ಬಾಹ್ಕವಲಯಗಳ 


ವರ್ಣನೆಗಳು ಇವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ಗಟ್ಟಿ ಅನುಭವದ ನೆಲೆಗಟ್ಟಾಗಿ ನಿಂತವು. . : 


ಇಂತಹ ನಿರೂಪಣಾ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಕಾರಂತರು 
ಕ್ರ ಮೇಣ ಬೌದ್ಧಿ ಕತೆ ಮತ್ತು ವಿಚಾರಗಳಂ ಒಡೆದಂ ಜುಜೆ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ 


ಬರೆಯಲು ತಿರಂಗಿದರು. ಈ ತಿರುವಿನ ಕಾರಣವನ್ನು ನಾವು ಹುಡುಕಿ ಗುರುತಿಸ್ಸ 


ವುದು ಅವಶ್ಯಕ. ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗೆ ಅಷ್ಟೊ ೦ದಂ ಏವರವಾಗಿ ಬರೆದಿರುವ 


ಈ ಲೇಖಕರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿರಚನೆಯ ವಿಧಾನ ಅವುಗಳ ಸ್ವರೂಪ ತಂತ್ರ, ಅವುಗಳ 


ಮಾರ್ಪಾಟನ್ನು ಕುರಿತಂ ತಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರಂವುದು 


| ನನಗೆ ತಿಳಿದಿಲ್ಲ. , ಆದರೆ ಶುದ್ಧ ಜೀವನ ಚಿತ್ರವಾದ ವಾಸ್ತವ ಜಾತೀಯ ಕಾದಂಬರಿ 


ಗಳಿಂದ, ಅವರು ವಿಚಾರಾತ್ಮಕ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಏಕೆ ತಿರಂಗಿದರು ಎಂಬಂದನ್ನು ನಾವು 


ಊಹಿಸಬಹುದಂ. ನೇರ “ನಿರೂಪಣಾ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕನು ಎಷ್ಟು 
ಕೃತಿಗಳನ್ಲ ಬರೆಯಬಹುದು. ಏಳೆಂಟಂ-ಹತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಮುಗಿಸು 

ಪ್ರದರಲ್ಲಿ. ಎಷ್ಟು ಎಶಾಲಾನುಭವದ ಲೇಖಕನಾದರೂ ವಲ "ಧನವನ್ನು ಕರಗಿಸಿ 
ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾ ನೆ. ಅದೇ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಇನ್ನು ಬರೆಯಲು ಹೋದರೆ ಹಿಂದಿನ 
ದರ ಪುನರಾವರ್ತನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಬರವಣಿಗೆಯ. ಧಾನವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿ 
ಕೊಂಡಾಗ ಮಾತ್ರ ಅವನ ಬರವಣಿಗೆಯು ನ ಮುಂದೆ ಸಾಗಿಸಬಲ್ಲದಂ. 
ಕನ್ನಡದ ಕೆಲವು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯೂ, ಒಂದಂ ಹಂತದ ನಂತರ 
ನಿಂತಂಹೋದುದರ ಕಾರಣವೂ ಇದೆ ಎಂದಂ ನನಗೆ ಎನ್ನಿಸಂತ್ತದೆ. ಬರವಣಿಗೆಯ 
ವಿಧಾನವನ್ನೂ ಬದಲಿಸುವುದೆಂದರೆ ಬರೀ ತಂತ್ರದ ಬದಲಾವಣೆಯಲ್ಲ. ತಂತ್ರದ 
ಬದಲಾವಣೆಯೂ ಲೇಖಕನ ವಿಚಾರದ, ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿ ಯ, ಸಂವೇದನೆಯ ಮೂಲಕ 
ಭಾಷೆಯು ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ಬರಬೇಕು. ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಈಗಾಗಲೇ 
ಬರೆದು ಮುಗಿಸಿರಂವ ಹಳೆಯ ಅನಂಭವ ದ್ರ ವ್ಯವೇ ಹೊಸದಾಗಿ ಕಾಣಂತ್ರದೆ. ಅದಕ್ಕೆ 
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ತಕ್ಕ ಪರಿಕರ ಬದಲಾವಣೆಯಿಂದ ಹೊಸ ಕಾದಂಬರಿಯ ಹಂಟ್ಟು ಸಾಧ್ಯ ವಾ ಗುತ್ತ ದೆ. 
ಕಾರಂತರ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಎರಡನೇ ಮಜಲಂ ಬಂದಂದ್ದನ್ನು ಈ ಒನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಂ. ಅವರಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಇದ್ದ ವಿಚಾರಗಳು 
ಈ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ.ಮಾರ್ಪಾಟಾಗಿ ಹೊಸ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯು ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ಬೌದ್ಧಿ ಕರೂಪದಲ್ಲಿ ಒಡೆದು ನಿಂತವೋ ಎಂಬುದು ಎಚಾರಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶ. 


ಕಾರಂತರು ಭೌತವಿಜ್ಞಾ ನ ಮತ್ತೂ ತಂತ್ರ ಜ್ಞಾ ನ ವಿಜ್ಞಾ ನಗಳ ವಿಚಾರವಾದ 
ಅಭ್ಯಾ ಸವನ್ನು ವಿಜ್ಞಾ ನಪ ಗ್ರಪಂಚದ ರಚನೆಯ ಕಾಲಿ ಮಾಡಿದರು. ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಶ್ರದ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ವ್ಯಾ ಸಂಗವನ್ನು ಅವರು ಮಾಡಿದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ನಾನು 
ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಗಮ ನಿಸಿದಂತೆ ಕಲೆಯ ಹಲವಾರು ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರಿಗೆ: 
ಪರಿಶ್ರಮವಿದೆ. ಅವರು ಸ್ವತಃ ನೃತ್ಯ ಮಾಡಬಲ್ಲರು, ಚಿತ್ರ ಬರೆಯಬಲ್ಲರು, ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಕುಣಿದು-ಕುಣಿಸೆಬಲ್ಲರು. ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪವನ್ನು ತುಲನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನೋಡಬಲ್ಲರು. 
ಮುದ್ರಣ ಮಂಂತಾದ ತಂತ್ರ ಕುಶಲತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಅವರಿಗೆ ಅತಾ ಧುನಿಕ ಸಂಗತಿಗಳ . 
ಮಾಹಿತಿಯಿದೆ. ಇದು ಆವರ ಕಾದಂಬರಿ ರಚನೆಗೆ ದೊರೆತ « ಅನಂಕೂಲವೂ ಹೌದಂ. 
ಮೊಗಪಡೆವ ಮನದಂತಹ ಒಂದೊಂದು ಕೃತಿಯ ರಚನೆಗೆ ವಾಸ್ತನಾನುಭ ಭವ ವಂತ್ರು 
ಪರಿವೀಕ್ಷಣೆಗಳನ್ನು ಈ ಪರಿವಲಯದ ಒಂದೊಂದು ಮುಖವೂ ಕೊಟ್ಟಿ ತು. ಈ 
ಪರಿಶ್ರಮಗಳ ಒಟ್ಟು ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಹೀರಿಕೊಂಡ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಾಗಿ “ಬೆಳೆಯಲು 
ಪರಿಶ್ರ ಮಂವನ್ನು ಖಹತ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 


ಆಧುನಿಕ ಕಲೆಯ ಎಲ್ಲಾ ರೂಪಗಳೂ ಇಂತಹ ಪರಸ್ಪರ ಕ್ರಿಯೆ. ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ, 
ಪ್ರಚೋದನೆಗಳಿಂದ ಹೊಸ ಹೊಸ ಸ್ವರೂಪ ಪಡೆಯುತ್ತಿವೆ. ಆದರೆ ಕಾರಂತರು 
ತಮ್ಮ ಅನುಭವದ ಒಂದೊಂದು ಮುಖದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೂ ಒಂದೊಂದಂ ಕಲೆಯನ್ನು. 
 ಅಶ್ರಯಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ.  ಪುರಾಣ-ಅವುಗಳಂ ಮಾಯಾಮಂತ್ರಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವಂತಹ ಭಾವನೆಯ ಒತ್ತಡ ಬಂದಾಗ: ಅವರಿಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಆಶ್ರಯ 
ಸಿಕ್ಕುತ್ತ ತ್ರ ದೆ. ಶುದ್ಧ ಭಾವನೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಂಗೀತದ ನೆರವಿದೆ. ಹೀಗೆಯೇ : 
ಚಿತ್ರಕಲೆ ಮೊದಲಾದ ಅಧ್ಯಯನವೂ ಅವರ ಒಂದು ಮುಖದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಹಾಯಕ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಮಾತ್ರ ಅವರು ವಾಸ್ತವದ ನೆಲೆಗಟ್ಟನ್ನು ಬಿಟ 
ಮೇಲೆ ಹಾರಲು ಸಿದ್ದ ರಾಗಂವುದಿಲ್ಲ. ದರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯ ವ್ಯಾಪಿ ಯೂ 
ವಿಸ್ತ್ರರಿ: ಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ. | 


ಇತಿಹಾಸವನ್ನ ಲ್ಲ ಕಂಡು ಹೇಳುವ ಮೂಕಜ್ಜಿಯ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಕೂಡ ಅವರು 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಾಹ್ಯತಂತ್ರ ವಾಗಿ ಎಂದರೆ, ಆದಿವಾಸಿ ಕಾಲದಿಂದ ಇದಂವರೆಗಿನ 
ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ತಮಗೆ ಬೇಕಾದ ಭಾಗಗಳ ಅಂಶಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಂವ ತಾಂತ್ರಿಕ ಸಾಧನ 
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ಪಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಆದರೆ ee ಅದ್ಭತ ದೃ ದ ಷ್ಟಿ ಶಕ್ತಿಯ. ಳ್ಸವ ಮೂ ೂಕಜ್ಜಿ ಯ 


ವಂನಸ್ಸು, ಬುದ್ದಿ, Bi ವಂನೋಬುದ್ಧಿ ಗಳ ಜಳ ಆದರಿಂದುದ್ಧ ವಿಸ ವಿಸ ಬಹುದಾ ದ 


ಬಳವನಂತಿದಂ ೌ ಎಂಬುದರ ಕಡೆಗೆ ಅವರ ಗಮನ ಹರಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಮಂದುಕಿಯು 


ವುಸ್ತವಾತೀತ ಅತೀಂದ್ರಿ ಯ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ತಂತ್ರದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡ. 


ಅವರು ತಂತ್ರವು PU ದ್ರ ವ್ಯ ದ ಸಂಪೊರ್ಣ ಧ್ವ ನಿಗೆ "ಒಳಪಡಬೇಕೆಂಬುದನ್ನೆ ಸ 


ಗಮನಿ ಸಲಿಲ್ಲ. ಮೂಕಜ್ಜಿಯ 'ಅತೀಂದಿ ಯಂ ಶಕ್ತಿ “ಕೇವಲ ಇತಿಹಾಸ ಪುಸ್ತ ಕದ 


ಬದಲಿಗೆ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳು; ವ ತಂಗ, ಅದರ ಉಳಿದ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳು ಕಾಣಂ 


ವುದೇ ಇಲ್ಲವಾಗಿ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಯು ಒಡಕಲು ಹಂದರವಾಗಿದೆ. 


ಭಾಸೆ: ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸವಾಲು 


—ಯೆಶವಂತೆ ಚಿತ್ತಾಲ 


ಶಿವರಾವಂ ಕಾರಂತರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ನೆಪದಲ್ಲಿ 

ಕಾದಂಬರಿ ಎನ್ನುವ ಸಾಹಿತ್ಯಪ್ರಕಾರದ Nh ನನಗಿರುವ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ನಾನು 
ಹೇಳಬಯಸಿದ್ದೆ ಫೆ. ಯುಟದರೆ ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸಮಾಧಾನ ಅಥವಾ 
ಅಸಮಾಧಾನ ವ್ಯಕ್ತ ಆಗಬೇಕಾದರೆ. ಈ ಸಮಾಧಾನ ಅಥವಾ ಅಸಮಾಧಾನ ಯಾವ 
ನೆಲೆಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಆಗುವಂಥದ್ದು ಎನ್ನು ವುದಂ ವಂಂಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾನಂ 
ಕಾರಂತರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಮಾತಾಡ್ತಿದ್ದೇನೆಯೇ ಹೊರತು 
ನನ್ನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರ ಯಾವುದೇ ಕೃತಿಯ ಅಥವಾ ಕಾರಂತರ ಹೆಸರಿನ ಉಚ್ಚಾ ರ 
ವಾಗಲೀ ಮತ್ತೆ ವಂತ್ರೆ ಬರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 


ಈ ದಿನದ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಡಾ॥ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಪ್ರಬಂಧ ನನಗೆ 
ತಂಂಬಪಿ ಪ್ರಿಯವಾದದ್ದು. ಇವು ಬರೆಯಲು ಹೊರಟದ್ದು ಕಾರಂತರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ 
ಆಗಾಗಿ ಒಳ್ಳೆಯ "ಲೇಖಕನಾಗಲು ಹೊರಟವನು ಒಳ್ಳೆಯ ಓದುಗನಾಗಿಯೂ 
ಇರುತ್ತಾನೆ. ಸ್ವಂತದ್ದನ್ನೂ ಸಹ ಆತ ಹಾಗೆ ನಿರ್ಲಿಪ್ತನಾಗಿಯೂ ಓದಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ. . 
ಈ ಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ ಇದುವರೆಗೂ ಕೇಳಿದ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ, ಒಳ್ಳೆಯ 

ಮರ್ಶಕ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಓದುಗನಿರಲೂಬೇಕಂ ಎನ್ನುವ ಆಗ್ರಹ ಇಲ್ಲಿ ಗೃಹೀತವಾ neo 
ವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕೃತಿಯೊಂದು "ಹೇಳ ಬ ಯ ಸಿ ದ್ದ ನ್ನ್ನ 
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| ಹೇಳಬೇಕು. ವಾಚಕನ ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕೃತಿಯ ಅರ್ಥ 

ಪ್ರಪಂಚದ ಹಲವು ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಬಾ ಎನ್ನು ವುದು ನಂಬಿಕೆ. ಕೊನೆಗೂ 
| ವಿಮರ್ಶೆ EE ಸೃತಿಯೊಂದಸ್ಕೆ ಸ್ಪಂದಿಸಿದ ನಂತರ. ಈ ಸ್ಪಂದನವನ್ನು 
ತಾನೇ ಅರಿಯಲು ಹೊರಟುಗ, ಕ ತಿಳಿದಿದ್ದ ನ್ನು ಇನೊ ಬರಿ ತಿಳಿಸಲು 
ಹೊರಟಾಗ ಕೃ ತಿಕೊಟ್ಟ ಅನುಭವವನ್ನು ಎಶೆ ೇಷಿಸುವುದು. "ದು ರದೃಷ್ಠ ಷ್ಟಕರ ಮಾತೆಂದರೆ, 


ಎಲ್ಲೋ ಚ್‌ ಕಡೆ ಜತ ಕೃತಿಯನ್ನು 'ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೊ ಗ ಅಂದರೆ ಅದನ್ನ | 


ವಶ್ಲೆ €ಪಿಸುವುದು ಅಂತ ಆಗಿಬಿಟ್ಟ ರೆ, ಎಡ್ವರ್ಡ್‌ ಡಿಬೋನೋವ" ಎಂಬ ಇತ್ತೀಚಿನ 
ಲೇಖಕ-ಇದನು ತನ್ನ "Probe beyond yes and no’ ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ 


ಈ ಅರಿಸ್ಟಾಟಿಲಿಯನ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸುತ್ತಾ ಮಾತಾಡಂವಾಗ ಹೇಳಂ 


ತ್ತಾರೆ. 


“Some how we have been caught in a man, 
a man of analysing the thing into things” 


ಕೃತಿಕೊಟ್ಟ ಅನುಭವವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಾ ಕಾರಣಕೊಡುತ್ತಾ ಹೊರಟಾಗ ಅನನ್ಯ ತಿ 


ವಾದದ್ದು ಶಾಸ್ತ್ರದ ಮೆರುಗನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಹೊತ್ತಿಗೆ 
ನಾವು ಮೊಲಕ ತಿಯಿಂದ ದೂರ ಹೋಗುತ್ತೇವೆ. ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸದಾದ ಒಂದಂ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲು ಹೊರಟಾಗ ನಮಗೆ ದಕು ) ವುದು ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸ ಆಕ ತಿಯಲ್ಲ. 
ಆದರೆ, ಆ ಆಕೃತಿಯ ಕೆಲವು ನಮಗೆ ಪರಿಚಿತವಾದ ಅಂಶಗಳು. ಮಾತ್ರ. ಎಮರ್ಶಾ 
ಶಾಸ್ತ್ರದ ಕೆಲವು ಮೂಲಭೂತ ಮಿತಿಗಳು ಇಲ್ಲಿವೆ ಅಂತ ನನಗನ್ನಿ ಸುತ್ತ ದ 


ಈ ದಿನ ನಾನು ಗವಂನಿಸಬಯಸುವ ಎರಡು ಅಂಶಗಳಿವು: 

| ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಆಕೃತಿಯನ್ನು ಕೊಡಂವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 

2 ಅವರ ಕೃತಿಗಳು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಮೊದಲಂ ವಿವರಿಸಿದ Analytica! 
8010800 ಅನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸುವ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾನ 
ಕೊಡಂವಂತಹ ಟನ ಕಿ ಕ್ರಿಯೆಯ ಫಲವಾಗಿದೆ ಎನಂ ವುದನ್ನು ತಿಳಿಯ ವ 


ಇದರಿಂದಾಗಿ ನಾನಂ ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ನುಡಿಕಟ್ಟು ಈ ಎಲ್ಲ | 


() 


ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಉಪಯೋಗಿಸಿದ ನಂಡಿಕಟ್ಟಿ ಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾದದ್ದು -.. ಯಾಕೆಂದರೆ 
ನಾನು ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿದ್ಮಾರ್ಥಿಯಲ್ಲ. ನನ್ನ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಜಗತ್ತನ್ನ ನಿರ್ಧರಿಸತಕ್ಕ 
ಪ್ರಭಾವಗಳು ಕೂಡ ಬೇರೆಯಾಗಿವೆ. 


ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ. ಸಂದರ್ಭ ದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಚರ್ಚೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಭವ : 


ಸಮೃ ದ್ಧಿ , ಅನುಭವ ವೈವಿಧ್ಯ, ಅನುಭವ ವೈಶಾಲ್ಯ, ಈ ಎಲ್ಲ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ "ಅನಂಭವ' 
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ಒಂದು ಕೆಟ್ಟ ಕ್ಲೀಷೆಯಾಗಿದೆ. ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಸ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನುಭವವನ್ನು 
ರಚನಾವಿನಾ ಸವುಳ್ಳ ಭಾವನೆ ಅಥವಾ Perhaps t may sound ye 
in ೩00/0 ಗೂ with a structure” or “a feeling. 
with a pattern” ಅಂತ ವಿವರಿಸಿಕೊಳ ಸಬಹುದು. ಹೆಚ್‌.ಇ, ಬೇಟ್ಸನ್‌ ತ ತನ 
“Mind and nature’ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸ ನ್ನ(Mind) ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡ: ವ 
ವಿಧಾನವಿದು ಈ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿ ದ ಗ್ರಹಿಸಿದಲ್ಲಿ ಸ ಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೈ ಮ 

ಸ ಷ್ಟಿಗೆ ಆಹ್ವಾ ಜ್‌ ಜ್‌ ಸಂಗತಿ ಹ ಆದದ್ದ ಲ್ಲ. ಅನುಭವ i ತಪ್ಪಿ ದ್ದು 

ಅನುಭವ ಬ ನಿವಾಕರಿಸುವಂಥದ್ದು ಕ ಅನುಭವದ ಕಂದರಗಳಿಗೆ, ಮ 
ಗಳಿಗೆ, ಸೇರಿಕೊಂಡದ್ದ ಕ್ಕಿಂತ ಬಿದ್ದು ಹೋದುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗು ವಂತದ್ದು. The 


: ೮805, the missing links ‘not the completed 


A 
ಸ 


patterns. 


ಈ ಮಿಸ್ಸಿಂಗ್‌ ಲಿಂಕ್‌ ಇ ಇದ್ದ ದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಅಥವಾ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಈಗಾಗಲೇ 
ಬೆಳಕಾದದ 5 ಲ-ಬೆಳಕಾಗಂವ ತವಕದಲ್ಲಿದ್ದ ಕತ್ತ ಲೆಯ ಅಂಶಗಳೇ ಸಾ ಹಿತ್ಕಕೃತಿಗೆ 
ಪ್ರ ಪ.ಚೋ ದನೆಯಾಗಿರುತ್ತ ವೆ. ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರು ಹೇಳಿದರು ಇನ್ನೊ ಬ್ಬ "ಗೆ 


ಮುಟ್ಟಬೇಕು. ಈ ಮಾತು ಸಹ ನಿಮಗೆ ಮುಟ್ಟ ಬೇಕು ಅಂತ ನನಗೆ ಯಾಕೆ oa 


ತ್ತದೆ, ಈ ವಂಟ್ಟ ಮುಟ್ಟುವ. ನಂತರವೇ ವಂಟ್ಟು ತ್ರಿರ:ವಾಗಲೇ ಕತ್ತಲೆ ಬೆಳಗಿಸಿ 


ಕೊಳ್ಳು ವ ಸೋಜಿಗ ಹಾಟ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಅತಃಕರಣಕ್ಕೆ ಸಮಾಧಾನ ತರುವಂತೆ ಅರ್ಥ 
4 ಪೂರ್ಣವಾಗುವಂತೆ ಆಕೃತಿ ಮೂಡಂವ ಚೀತೋಹಾರಿಯಾದ ಬಗೆ. ಇವೆರಡೂ 


"ಸ ಸೃಜನಶೀಲ ಓದುಗನಿಗೆ ಜಳ ಹಾಗೆಯೇ ಸ್ವತಃ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿದವನ ಸಂತೋಷಕ್ಕೆ ಸಹ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಕೃತಿ, ಹುಟ್ಟು ಮು ಬೆಳೆವಣಿಗೆ ಮಾನವ ಮನಸ್ಸನ್ನು 


ಯಾವತ್ತೂ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ | ಯೆಯಾಗಿವೆ. ಇದು ಮತ್ತೆ ಬೇಟ್‌ಸ ಸನ್ನನ 
ವಿಚಾರ. ಇದು ಮಾನವ ಮನಸ್ಸು ಆವಿಷ್ಕಾ ರಗೊಳ್ಳುವ ಎಲ್ಲ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲೂ ಸಮಾನ 
ವಾದದ್ದು. ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃಷ್ಣೇ ಅಲ್ಲ. ಜೆ ಮನಸ್ಸು ನಡೆಸುವ ಎಲ್ಲ 


ಚಟಂವಟಿಕೆಗೂ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಸಂಬಂಧಗಳು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ "ಎಂದು ಕೊಂಡಲ್ಲೇ ` | 


ಸಂಬಂಧವೊಂದು ಗಕ್ಕನೆ ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳುವ ತಾರು ಐಂಗುಷ ಸರಳ ಪ್ರಕ್ರಿ ಯೆಂಯ ಲಿಯೇ 
ಮೂಲಭೂತವಾದದ್ದು. ಸು "(101101) ವಂತ್ತು ಶಕ್ತಿ Elo 
ಸಂಬಂಧ ಸಾಧ್ಯ ವೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದ ಕಡೆ ಎರಡೂ ಒಂದು (E= ೧703). ಎಂದು 
ತೋರಿಸುವ ಈ ಸ ಸೃಜನಶೀಲ ಕಲ್ಪನೆ. This creative imagination is 
the en property of creativity. 

ಶಾಂತಿನಾಥಾದೇಸಾಯಿಂಯವರಂ creative tension ಅಂತ ಹೇಳಿದರಂ. 
ನನ್ನ ಮೂಲಭೂತ ಸಂಶಯ ಹಾಗೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಕಾರಂತರ ಬಹಳಷ್ಟು ಕಾದಂಬರಿ 


"ಜೆ 
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ಗಳಲ್ಲಿ “ಡಾ ಅನಂತ ಮೂರ್ತಿ ತವಂ ಪ್ರೆ ಬಂಧದಲ್ಲಿ ಉ ಖಸಿದ ಕಾ ದಂಬರಿಗಳೆನ್ನೊ | 


ಬಿಟು -ಇಂಥದ್ದು ಸಂಭವಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅವರು ರಹಾ ವಂ ಮಾಡಿದ ಅಂಶಗಳ 


ಬಗ್ಗೆಯೇ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. Beautiful 1೧1೧0. ಆದರೆ ಒಟ್ಟು ದೃಷ್ಟಿ ಯಂಲ್ಲಿ ಒಂದಂ 
ಮ ರೆಯಲಾಗದ ಅನಂಭವವಾಗಿ ಇಡಿಯ ಕಾದಂಬರಿ ಏನಂ ಮಾಡ್ತು? ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ ಕಷ್ಟ. 


ಕಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಸೋಲುತ್ತವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಗ is full of ಡು 


patterns. ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನ ಬರೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಂತ ಬಹಳ ಮುಂಚೆಯೆ ೇ ತಿಳಿದಂ 


ಕೊಂಡ ಸಂಗತಿಗಳೇ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿ ಬರ್ತವೆ ಅಂತ ಗುಮಾನಿ ನನಗಿದೆ. ಕೃತಿ 


ರಚನೆಯ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಪಾತಳಿಯನ್ನು . ವಂಟ್ಟಿದ ಸಂಗತಿಗಳೇ 
ಕಾದಂಬರಿಗೆ ವಸ್ತುವಾಗುತ್ತವೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ವಂಖಾಂತರವೇ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಬರುವ 
ಸಂಗತಿಗಳಲ್ಲ. ಈ ಒಂದು ಕಡೆ ಮಾತ್ರ ನಾನು ಕ ನೇರವಾಗಿ ಉಲ್ಲೇಕಿಸು 
ತ್ರಿದ್ದೇನೆ. ಗೆದ್ದ ದೊಡ್ಡಸ್ತಿಕೆ ಅನ್ನುವ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಅವರಂ ವರನ್ನೂಡಿಯಾಗಿ 
ಬರದಾಗ ಹೇಳುವ ಮಾತಿದು. | ಈ ಮಾತನ್ನು ಮಾಹಿ ಕಾರಂತರು 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡ ಕಲ್ಪನೆ ಸೂಚಿಸುತವಾಗಂತ್ತದೆ. 


ಅಂಥ ಮೌಲ್ಯ ಗಳನ್ನೆ e ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳಲಾರದ ಕೆಲವರಾದರೂ ವ್ಯ ಕ್ರಿ ಗಳಂ 


ಈ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ ಎಂದಂ ತೋರಿಸುವುದು' ಈ ಬರಹದ ಗುರಿ” ಬರಹ ತನ್ನ . 
ಗಂರಿಯನ್ನು ತಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಗಂರಿಯನ್ನು ಹಾದಿ ಸಾಗುವಾಗ ಧುತ್ತೆಂದು ಇದಿರಾಗ ಸ 


ಬಹುದಾದ ಹಾದಿಯ ದಿಕ್ಕ ನ್ನೇ ಬದಲಿಸ ಹಡನ ಈ ಅನೂಹ್ಯ ತೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. 
ದಾಸ್ತೋವೆಸ್ಮಿ J ವರ್‌ ಅಂಡ್‌ ಪನಿಪ್‌ ಮೆಂಟ್‌ ಬರೆವ ಮುನ್ನ" ಹಾಕಿಕೊಂಡ ಯೋಜನೆ 
ಪಂಗ್ಚಿ ನ್‌ನಲ್ಲಿ ಬುದ ಅವನ ಸಂಪುಟದ ಮುನ್ನು ಡಿಯಂಲ್ಲಿ ಅದರ ಇತಿಹಾಸ ಇರುತ್ತೆ 
ಜೂ ಆ ಮೂಲ ಕಲ್ಪ ನೆಯಂನ್ನೆ € ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ ಜಿಳಿದುಬಂದ ಪ ತ್ತ ಕ್ಷ ಕೃ ಕತಿ ಇವುಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ನನ್ನ ಸೂಚನೆಗೆ ಬೇಕಾದ: ದ್ದನ್ನು Gc ಸುಪ್ತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಲ್ಲಿನ 
ಮುಖಾಮುಖಿ ಕಾರಂತಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ "ಎನ್ನು ವಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಪರೂಪ. ಈ 


'. ಮಾತನ್ನು ನಿನ್ನೆ ಲಂಕೇಶರೂ ಹೇಳಿದ್ದರಂ. 


ಇನ್ನು ಭಾಷೆ: ನನ್ನ ಮಾತುಗಳಂ ಸ್ವಲ್ಪ Abstract ಅನ್ನಿ ಸಬಹುದಂ ತಾಳ್ಮೆ 
ಬೇಕು. ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಭಾಷಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡಿವ ರೀತಿ ಕೂಡ ಒಂದು ಕೆಟ್ಟಿ ಕ್ಲೀಷೆ. 
ನಿನ್ನೆ sd ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ಕೊರತೆ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿದ್ದರು. ಕಾರಂತರ 
ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳಷ್ಟು ಜನ ಹೇಳೋದಿದು. ಭಾಷೆ ಅಷ್ಟು "ಒಳ್ಳೆ ದಲ. ಶಬ್ದ ಗಳ ಬಳಕೆ 
ಅಷ್ಟು ಸರಿ ಇಲ್ಲ. ಚಂದ ಶಬ್ದ ಗಳು ಕಾಣಲ್ಲ. ರೋಜಿ ಸರಿಯಿಲ್ಲ ಹೀಗೆ, 


ಅಂದರೆ, ಶಬ್ದಗಳ ಮೇಲೆ ಲೇಖಕನಿಗಿರುವ ಪ ್ರಭುತ್ವ. ಇದು ಭಾಷೆ ಅಂತ. ನಾನಂ' 


ಕೆಲವು ಹೆಸರುಗಳನ್ನ ಹೇಳ್ತೀನಿ, ಹೆಸರು Re ಮಾಡ್ಲಿಕ್ಕಲ್ಲ. ಈ ವಿಚಾರಗಳ 


ಎಂ 


ಇತ್‌ 
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ಮೂಲ ತಿಳಿಸಿ ಸ್ಲಿಕ್ಕಾಗಿ ಅಷ್ಟೆ. ಕೆಲವು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾದ 
ಕ್ಲಾಡ್‌ ಲೆವಿ ಸ್ಟ್ರಾಸ್‌ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಪ್ರ ಜ್ಞೆಗಿರಂವ ಸಂಬಂಧ ಎರಿಕ್‌ ಫ್ರಾಮ್‌ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಕೆಲವು ಅನುಭವಗಳು ಬರದೇ ಇದ್ದಿ ದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಮನುಷ್ಯರ 
ಕೆಲವು ಅನಾರೋಗ್ಯಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾ ಗಿದ್ದು. ಹಾಗೂ ಎಡ್‌ವರ್ಡ್‌ಡಿ ಬೋನೋವ್‌ 
ಈ ಮೂರು ಜನ ರೂ ಹೇಳಿದ್ದ ನ್ನು ಒಂದೆಡೆಗೆ ಸೇರಿಸಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಇಡೀ ಕೃತಿಗೆ 
ಕೃತಿಯೇ ಒಂದು ಭಾಷೆ ಎಂಬ. ವಿಚಾರದ ಕಡೆಗೆ ನನ್ನ ತಾತ್ಪೂ ರ್ಶಿಕವಾದ 1 
ಸಿದ್ಧಾ ಂತವನ್ನು ನಿಮ್ಮ ಮುಂದಿಡು ್ತಿದ್ದೆ ನೆ. ಸ್ವತಃ ಲಂಕೇಶರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ, ಅವರ ಭಾಷೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಕಲ್ಪ ನೆಯೂ ಕಾರಂತರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ 

ದ್ವಲ್ಲ ಅಂತ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಒಳ್ಳೆಯ ಭಾಷೆಯೆಂದರೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಶಬ್ದ ಜೋಡಣೆಯ. | 
ವಾಕ್ಯ ರಚನೆಯ ಮೇಲಿನ ಪ್ರಭುತ್ವ ವೆಂದಲ್ಲ. ಸೃಜನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಅನ್ಯೋನ್ಯ 


ಸ್‌ ಶಿ 
Ke 


ಭಾಗವಾದ ಇಷೆಯ ಒಳಕೆ ಕೂಡ, ತಲ್ಲ ಕೇವಲ ಪ ರ್ರಜ್ಞಾಪಾತಳಿಯ iF 
ನಡೆಯಂವಂತಹದಲ್ಲ. ಭಾಷೆಯ ಬಗೆಗಿನ ನ ಸ ನ ವಿಚಾರ ಹೇಳು ಜ್‌ ಮು ುಖಾಂತರವೆ 
ಸಮಕಾಲೀನ ಕಾದಂಬರಿ ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎನ್ನು ವ ವಿಚಾರದ ಬಗ್ಗೆ 0 


ಜೊತೆಗೇ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಬಹುದು. 


ಸಮಕಾಲೀನ ಮಾನವನ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ನೆಲೆಯ ಮೇಲೆ ಸುದ್ದಿ (Imformation) 
ಯ ಮಂಖಾಂತರ ದಾಳಿ ಮಾಡುವ ಜಗತ್ತು ಎಂದಿಗಿಂತ ಬಹು ವಿಶಾಲವಾದದ್ದು 
ಗೊಂದಲವುಯವಾದದ್ದು ಎಡ್ವರ್ಡ್‌ ಬೋನೇವ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 


“ಈ ಹೊತ್ತಿನ ಮಾನವ ಸುದ್ದಿಯ ಭಾರದ ಹೊರೆಯಿಂದ ನರಳುತ್ತಿ ದ್ದಾನೆ. 
ಶಿಕ್ಷಣದ ಮೂಲಕ, ಆಡಳಿತದ ಪಲಕ ವೃತ್ತಪತ್ರಿಕೆಯ ಮೂಲಕ, ಮೂರ್ಗ ದರ್ಶನ, 
ಜಾಹೀರಾತಂ ಮತ್ತು ಸುತ್ತವ ಮಂತ್ರಲ ಜನರಿಂದ ತಿಳಿಯುವ ವರ್ತಮಾನವ ಮೂಲಕ್ಕ 
ಪತ್ರಿಕಾಗೋಷ್ಠಿಗಳ ಮೂಲಕ ಅವನತ್ತ ಸಂದ್ದಿಯ ಪ್ರಹಾರ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ.* 
ದಿನಪತ್ರಿಕೆಯ ಮುಖಪುಟವೊಂದನ್ನು ನೋಡಿ. ಒಂದೇ ಪುಟದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೊ ೦ದು 
ಬಗೆಯ ಸುದ್ದಿ. ಒಂದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. ಒಂದಕ್ಕೊ ೦ದು ವಿರುದ್ಧ ವಾದ ಒಂದೇ ವಿಶ್ವ ದ 
ಮೇಲೆ ಇಷ್ಟೆ ಲ ಸುದ್ದಿ ಗಳು ಬರುವಾಗ ಈ ಎಲ್ಲ ಸ:ದಿ ಗಳೂ “ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹ: ಟ್ರಿ ಧಃ 


ಭಾವನೆಗಳೆನ ನ ಒಂದಾಗಿ ಹಿಡಿಯಂವ ಆಕತಿ ಹುಟ್ಟುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಹುಟ್ಟಿದ್ದನ್ನ 
ನಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ತರಂವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇಲ್ಲದ್ದರಿಂದಲೇ ಇಂದಿನ ಮನುಷ್ಯನ ದುರಂತ. 
ಆತ ಸುದ್ದಿಯ ಭಾರಕ್ಕೆ ತತ್ತರಿಸುತ್ತಿದಾನೆ. ಆತನ ಮನಸು ರೋಗ ಹಿಡಿತವಾಗಿದೆ. 
ಆತನ ಮನೋಭಿತ್ತಿ. (೧೧೪೦೧೮) ವಲ ಬರಿದಲ್ಲ, ಛಿದ್ರ ಛಿದ್ರವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವ , 
ಮಾತಿಗೆ ಕಾರಣ- ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಸುದ್ದಿಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ಸುವ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಒಂದಾಗಿ ಹಿಡಿ 


ದಿಡಂವ ಮಾಧ್ಯಮ ನವಂಗಿನ್ನೂ ಸಿಕ್ಕ ತ ಈ ಆಕೃತಿಯನ್ನು ಎಡ್ವರ್ಡ್‌ 


ಅಟ 
೯ 
ಎ 
ಘಿ 
ಕೀ 


ಇ 
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` ಡಿಬೋನೋವ್‌ Metasystem ಅಂತಾನೆ. ಫ್ರಾ ಮ್‌ Frame work of 
‘orientation ಅಥವಾ ಬೇಟ್‌ಸನ್‌ Universe ಎಂತ. ತನ್ನಪ್ಪಕ್ಕೇ ಪರಿ 
'ಪೂರ್ಣಪ್ರ ಪಂಚೆ. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಹೇಳಿದರೆ ಅದನ್ನ. ಳಗುಡೋಗ ಏನೋ 
ಹಾಗೋ ನಾವು ಹಂಡುಕ್ತಾ ಇದೇವಿ ಈ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ನಾವು ವಂಕ್ತರಾಗ 
ಬೇಕಾದರೆ ಈ ಆಕೃತಿ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣೆ ದುರಿಗೆ ಬರಬೇಕು. ಆ ಆಕೃತಿಯನ್ನು ಎದುರಿಗೆ 
ಹಿಡಿಯುವ ಜು ಭಾಷೆ. ಭಾಷೆಗೆ ಆ ಸತ್ವ ಇನ್ನೂ ಬಂದಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ಸತ್ತ ವನ್ನು 
ತುಂಬುವ. ಶಕ್ತಿಯನ್ನು. ತುಂಬುವ ಸಾಧ್ಯ ತೆ ಸಾಹಿತ ಕ್ಕೆ ಬರಬಹುದೇ? ಇದಂ ನನ್ನ ಆಶೆ. 
ಒಂದಕ್ಕೊ ೦ದಂ ಎರುದ್ದ ವಾದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನ ಕ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೋಣ. ನನೆ ಯ 


ಪೇಪರ್‌ನಲ್ಲಿ ಗ Hindu ವಂಂಖಪುಟದ ಎಲ್ಲ ಸೂಚಿಕೆಗಳನ್ನೂ ಓದಿದಾಗ | 


ನನ್ನಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ಭಾವನೆಗಳು ಇವು. ಜಿಗಂಪ್ಲೆ -ಎಲ್ಲೊ ಒಂದು ಕಡೆ ರೇಪ್‌. ಭಯ; 
ಸೋಜಿಗ, ದಿಗಿಲು ಸಂತೋಷ, ರೋಷ, ಸಿಟ್ಟು, ಪ್ರೀತಿ, ದ್ವೇಷ, ಅಸೂಯೆ ಇವು. 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹುಟ್ಟ ಬಹಂದಾದ ಭಾವನೆಗಳೆಲ್ಲ ನ ಹೊತ್ತು ನಾವೇ 
ಸಿದ್ದ ಪಡಿಸಿದ ಸುದ್ದಿ ಮಾಧ್ಯ ಸ (Information system) ಮುಖಾಂತರ 


: ಒಂದೇ ಸಂಗತಿಯ. ಬಗ್ಗೆ ಒಂದೇ ಕಾಲಕ್ಕೆ. ಒಂದಂ ಉದಾಹರಣೆ ಕೊಡ್ತೇನೆ. 


ಎ೭ಕ್‌ಫ್ರಾಮ್‌ ಕೊಡುವ ಉದಾಹರಣೆ Ambivalence ಫ್ರಾ ಯ್ನ್‌ 
ಕೊಟ್ಟ ಶಬ್ದ ಇದಂ, ಫ್ರಾಯರ್ಕ್‌ ಕಂಡುಹಿಡಿದ ವಾಸ್ತವ ಸಂಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ದ್ದು. 
wel ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದೇ "ಠಾ ಲಕ್ಕೆ ದ್ದೆ ಷ, ಪ್ರೀತಿ, ಇದಂ ಸಾಧ್ಯ ಇದೆ. ಆ 
ಒಂದೇ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಬಗೆ ಒಂದೇ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹುಟ್ಟುವ ದ್ವೇಷ ಮತ್ತು ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು 


ವೃಕ್ತಪಡಿಸತಕ್ಕ ಶಬ್ದ “ Ambivalance. ಈ ಬ ನವಂಗೆ ಬೇಕಾದದ್ದೇನಂ 


ಅನ್ನೋದನ್ನ ವಿಶದಷ ಸಡಿಸಲು ಇನ್ನೊಂದು ಶಬ್ದ ವನ್ನು ಹೇಳ್ತೇನೆ... ಓ/6 ದಿಗಿಲು 
Awe ಅಂದರೆ 8677118110೧ ವಂತ್ತು foal. ದಿಗಿಲು ಎಂಬ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಇರಂವ 
ಅರ್ಥ ಸಹ ಅದೇ. ಕೌತುಕ ಮತ್ತು ಭಯ. ಹೀಗೆ ಎರಡೆರಡು “ಭಾವಗಳನು 
ಹಡಿಯುವ ಶಬ್ದ ಗಳಂ ಸಹ ಬಹಳ ಇಲ್ಲ. ಈ ಹತ್ತು ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟೆ ಗೆ ಒಂದ 


ಕಡೆ ಹಡಿಯಂವ ಭಾಷೆ ಇಲ್ಲದಾಗ ಇರಂವ ಒಂದೇ ಸಾಧ್ಯತೆ Hyphenated | 


ಭಯ cum ಜಿಗಂಪ್ಪೆ cum ಪ್ರೀತಿ ‘cum ದ್ವೇಷ cum...ಹೀಗೆ ಅಥವಾ 
ಜಿಗುಪ್ಸೆ -ಭಯ-ಪ್ರ ೇತಿ-ದ್ವೇಷ ಹೀಗೆ: ಈ ಭಾಷೆಯ ಆವಶ್ಯ ಕತೆಯೇ ಇಂಥ 
ಜಂ ವಾಸ್ತವ ಸ್ಹ ತಿ ಇರುವ ಬಗ್ಗೆ ಸೂಚನೆ ಕೊಡ್ತಾ ಇದೆ. ಎಂ. ಎನ್‌. ರಾಯ್‌, 
ನಾನಂ ವಿದ್ಧೂ, ರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದಾ ಗ, ನಾನು ಮತಂ, ಡಾ| ದೇಸಾಯಿಂ ಅವರ ಭಾಷಣಕ್ಕೆ 
,. ಹೋಗ್ತಾ ಇದ್ದೆವು. ನನಗೆ ಅವರ ಒಂದು ಮಾತು ಬಹಳ ಹಿಡಿಸಿತ್ತು. ನಾವೆಲ್ಲ 
ಆಗ ಯಂವಕ ವಿದ್ಕಾರ್ಥಿಗಳಂ. ಅವರಂ ಕ್ರಾಂತಿ ಬರೇ ಒಂದು ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಆದರೆ 
ಉಪಯೋಗವಲ್ಲ.. ಎಲ್ಲಾ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲೂ ಒಂದೇ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಆಗಬೇಕು. ಎಲ್ಲ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲೂ 
ಒಂದೇ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಆಗಂವ ಕ್ರಾ ತಿಯನ್ನು ಅವರು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸ್ತಾ ಇದ್ದರು: Socio- 
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Re 


5601017100-00111100-0006/. ಈ ವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನು ಹಿಡಿಯಲಿಕ್ಕೆ ಭಾಷೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಶಬ್ದ ಇಲ್ಲದೇ ಇದ್ದರಿಂದ ಈ ಹೆ ಫಸೇಟೆಡ್‌ ಭಾಷೆ 50010- 
economic-politico-cultural ಇಂಥ ವಾಸ್ತ ವಸ್ತಿ ತಿಗೆ ಸಮಾನವಾದದ್ದು 
ಮನುಷ್ಯನ ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಿ. ಇಂಥ ವಿರುದ್ಧ ಅನುಭವಗಳ ಒಂದೇ ಕಾಲಕೆ | 
ಹುಟ್ಟು ತ್ತಾ ಇದ್ದ ದ್ದ ರಿಂದ ಇಂಥ ವಿರುದ್ಧ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಅಕ್ಕ ತಿ ಮೂಡಿಸುವ ಥಾಕತ್ತ 
ಶಬ್ದ ಕ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಆಕೃತಿ ಹಿಡಿಯುವ ಥಾಕತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಗಿದೆ. " ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ ಇಲ್ಲ; ಕಾದಂಬರಿಯೇ ಒಂದು ಭಾಷೆ. 


ಒಂದು ನಿಜವಾದ ಯಶಸ್ವೀ ಸೃಜನಶೀಲ ಕಾದಂಬರಿ ಹರಳುಗಟ್ಟಿ ದ ಒಂದು 
ಅರ್ಥ... ಅದು ಸಂಯೋಜಿತ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು (Composite feeling) 
ಸೇರಿಸತಕ್ಕಂಥದ್ದೂ. ಸಂಯೋಜಿತ ಭಾವನೆಗಳು ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಭಾವನೆ (Complex feelings) ಗಳಲ್ಲ. ಈ ಸಂಯೋಜಿತ ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ: 
ಒಂದೇ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟೊಂದು ಭಾವಾಂಶಗಳಿವೆ. ಇದನ್ನ ಯಾರಾದರೂ ಮಾಡಿದಾರಾ? 
ಅಥವಾ ಚಿತ್ತಾಲರು ಹೀಗೆ ತಮ್ಮ ಉಟೋಪಿಯಾದಲ್ಲೇ ಇದಾರಾ? ಕಾದಂಬರಿ 


f ಅನ್ನು ವಪ ಪ್ರ ಕಾರದಲ್ಲಿ ನಾನಂ ಇಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ದನ್ನ ಬಯಂಸುತ್ತಿ ರುವ ಈ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ 


ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಕಾ ನಮಗೆ ಕಾಣತಕ್ಕ ಂತದ್ದು 
ಭಾಷೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅತ್ಯಂತವಾದ ನಿಷ್ಠಾ ೮ಜಿ. ಸ್ವವವಾಗಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಪ್ರ ಯತ್ನ 
ಆದದ್ದು ನವ್ಯ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ. ನನಗೆ ಮತ್ತೆ ಕ ವಿವಾದ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಆದರೂ 
ರ ಗಂರುತಿಸಬಹುದಾದ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸಾಧನೆ ಇದು. ಬಾಕಿ 


ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟ ರೂ ಕೂಡ-ಭಾಷೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೊಸ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಹುಟ್ಟಿ ಸಿದ್ದೆ ನವ್ಯ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮ ಜಾ ಆದರೆ ನಾವು ಮನಸಿ ನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕಂಡ ಈ ಬಗೆಯ. ಭಾಷ 

ಉಪಯೋಗಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣೆ ಕೊಡುತ್ತೆ ನೆ. ನನಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಪಿ ತು 
ಕಾಫ್ಕಾ. ಚಿತ್ತಾ ಲರಿಗೆ ಕಾಫ್ಕಾನ ಪ ಪ್ರಭಾವ ಇದೆ ಅಂತ ತ ತ ರೆ. ಆದರೆ 
ಯಾವ ರೀತಿಯಿಂದ ಕಾಫ್ಕಾ ಚ ನಿಂಗೆ ಪಿ ಬ್ರಿಯ? ಟ್ರಾಯಲ್‌ನದಾಗಲಿ ಕ್ಯಾಸಲ್‌ನ 
ದಾಗಲೀ ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಯೇ ಒಂದು ಜ್‌ ನೇಟೆಡ್‌” ಜಗತ್ತು. ಅದರಲ್ಲಿ ಶಬ್ದ 
ಇದಾವೆ. ವಾಕ್ಯರಚನೆ ಇದೆ. ತುಂಬಾ "ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕವೇ ಆದರೂ, ಇಡೀ 
ಇದಂಬರಿಯ ಭಾಷೆಯನ್ನ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಹೋದರೆ ಶಕ್ಕವೇ ಇಲ್ಲ. ಎರಡು. 
ಮೆಲ್ವಿ ಲ್‌ನ ಮಾಬಿಡಿಕ್‌ ಕಾದಂಬರಿ. ಅಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಹೊರಗೆ ಹೋಗಿ 
ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ ಈ ಸಂಯೋಜಿತ ಭಾವನೆಗೆ ಇಂಥ Raced ಹುಟು ವುದು 
MythologyMಲ್ಲಿ, ನಮ್ಮ ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿ, ಕನಸೇ ಒಂದು ಹೈಫನೇಟೆಡ್‌ ಜಗತ್ತು. 
ಪುರಾಣದಲ್ಲೂ ಕೂಡ. ನಾವೊಂದಂ ಆಧುನಿಕ ಪುರಾಣವನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸಬೆ ಸಬೇಕಾದರೆ ಇದನ್ನು 
ಮಾಡಲೇಬೇಕು. 
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# | 

| ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳೆ ಭಾಷೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು ಹೇಳಿದ್ದರಿಂದ : 
ವಿಷಯದಿಂದ ಬಹಳ ದೂರ ಹೋಗಿಲ್ಲ ಅಂತ ಅಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೆ ನೆ: ಹಾಗೊವೆ: 
ಮಾನು ಹೋಗಿದ್ದರೂ ಅಡ್ಡಿ ಇಲ್ಲ. ಇವತ್ತು ನಾನು ಪ್ರಸ್ತಾ ಹಿಸಬೇಕಿಂದಿದ್ದ ವಂತ್ತೆರಡು 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೊಡ್ತೇನೆ. ಅವು ಕಾಲರಚನೆ ಮತ್ತು ಪರಿಸರ. ಪರಿಸರ ಕೂ ಇಡ 
| Documentary -kತ್ಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆಂವುದು Unconscious’! ಒಂದಂ 
ಮೂರ್ತಿ ಹುಟ್ಟಿ ಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲ. ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ ಯಾವ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪರಿಸರ. ಜೀವಂತವಾಗಿ ಜಾಗೃತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಜೆಗೆ ಹಾಗೂ ಅಜಿ ಇಗ್ರತೆ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ 


ನಡೆಯುಂವ ದ್ವಂ ೦ವ್ಚ ಮಾನ ಪ ಕ್ರಿ ಚು ಮೂರ್ತಿ ಬರೋದಿಲ್ಲ. 


ಕೊನೆಯಂಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಂದಲೇ ಪ ಪ್ರಭಾವಿತನಾದ ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ, 
ಬಹುವಂಖ್ಯ ವಾಗಿ ಅವರ ಭಾಷೆಯಿಂದಲೇ ಪ ಭಾವಿತನಾಗಿದ್ದ ಲಿಜು ಕ.ಈಗ 
ಕಾರಂತರ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಬಗ್ಗೆ ಅಸಮಾಧಾನ ಹೊಂದಿದ್ದಾ ನೆ ಎಂದರೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಧಾಷ್ಟ ತೆ 
ಅನ್ನಿಸಬಹುದು. ಎ ನಾನಿವನ್ನ ಯಾವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಹ ವೇಶದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದೇನೆ ಅನ್ನೋದನ್ನ ಗ ಅಂತ ಪಾ ರ್ಥಿಸಂತ್ರೆ "ನೆ. ಕೊನೆಗೂ 
ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮಂಖಾಂತರ ನಮ್ಮಃ ನ್ನ ತಟು ವುದು ಕಾರಂತರ ಮನಸ್ಸೇ. 
ಅನೇಕ ವಿಚಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂ ಡಿರಂವ 1 ಆಸ ಥ್ರ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡಿರು 
| ವುದರಿಂದಲೇನೇ ನಮ್ಮಲ್ಲೂ ಆಸಕ್ತಿ ಹಃ ಟ್ರಿಸುವ' ಮನಸ್ಸು. he solid fact 
behind all karants nove! is ial. 


(ಕಾರಂತರ ಬಗೆಗಿನ ವಿಚಾರಸ ಕಿರಣದ ಭಾಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಬಾರಿ ಎಸ್‌.ಎಲ್‌. ಬ್ರ ರಪ್ಪ 
ಮತ್ತು ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾ ಲರದ್ದ ನ್ನಪ್ರ ಕಟಿಸಿದೆ. ಮುಂದಿನ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪಿ , ಲಂಕೇಶ್‌ 
ಮತ್ತು ಡಾ॥ ಆಮೂರ*್‌ರವರ ಭಾಷಣವನ್ನ ಪ್ರಕಟಿಸಲಾ ಗುವುದು) 


ಜಾಜ್‌ ್ಪರಡರದರ್ನಿೌದ್ದ್ದಿೆ ದ ವನೊತ್ಫೊೋಪಾರಾಾತಾಕಾರಾ ಅ ಕಾಘಾಗೂ ೂಘಗಾ ;:/ೂ ಗಘಾ ಚಕ 


ಓದಿ: | 
ರುಜುವಾತು (ತ್ರೈಮಾಸಿಕ) 


ಸಾಕ್ಷಿ ( 9೨ . ) 
'ಪುಜಿಮ (ತಿಂಗಳಪತ್ರಿಕೆ) 
ಅಂಕಣ (ದೈೈಮಾಸಿಕ) 


34 ಶೂದಿ 
po 


ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಕಲಾಗಂಗೋತ್ರಿಯನರ 4 ಕಾಲಿಗುಲ ? 


ಪ್ರೊ. ಬಿ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌ರವರು ತಮ್ಮ . ತೊಘಲಕ್‌ ' ನಾಟಕದ ಬಹಳ 


' ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಅದೇ ಚಿಂತನೆಯ (ತೊಫಲಕ್‌ ) ಬು ಆಲ್ಬರ್ಟ್‌ ಕಾಮಂ 


1 iS ad 
» 


ಇರ NR: 
NN 


ಎನ " ಕಾಲಿಗುಲ? ಪ್ರಯೋಗವನ್ನ ನೋಡುವ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಆದಕೆ ತೊಘಲಕ್‌ 
ನಲಿ ಕಂಡ ಯಶಸ ನು ಕಾಲಿಗುಲದಲ್ಲಿ ಕಾಣದಿರಲು ನಾನಾ ಕಾರಣಗಳಿರಬಹುದು . 
ಆದರೆ ಅದೆಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ ಗೌಣವೆಂದುಕೊಂಡರೂ ನಿರಪೇಕ್ಷ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಒಂದು 
ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ತಳ್ಳಿ ಬಿಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಂವುದಿಲ್ಲ. 


ಇಲಿಗಂಲ ನೂರಾರು ಆಶಯಂಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತ ರೋಮ್‌ನ ದೊರೆ. ಆ ಆಶಯ 


ಗಳಿಗೆ ಚೌಕಟನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾರದೆ ಪರದಾಡಿದವನು. ಕೊನೆಗೆ ದುರಂತದ 


ಬಾಗಿಲ ಲ್ಲಿ ದಬ್ಬಿ hd ಆದರೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನ ಒಳಗೊಂಡ ಈ 
ನಾಟಕವು ಅದರ. ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗಳನ್ನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಅಥವಾ ಭಾಗಶಃ 
ತಲುಪಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗದ್ದಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಬೀರೆ ಕಾರಣಗಳಿರಬಹುದು. ಇದರ ನಡುವೆ 
ಮುಖ್ಮವಮಂ ತ್ರಿ ಚಂದ್ರು ಸಾಲ ಪಾತ್ರ ವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಗ್ರ ಹಿಸದಿದ್ದು ದಕ್ಕೆ ತಾನಂ 
ರಂ ಗದ ವೆ: ತ ಸರಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲಂವುದಕ್ಕೆ ಸ್ನ ಹೋದದ್ದು. ಇನ್ನು ಗ 
ಸುತ್ತ ಬೆಳೆದ ಪಾತ್ರಗಳೆಂದರೆ 'ಕೆರಿಯಾನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಕ್ಸ ಷ್ಣೆ (ಗೌಡ ಮತ್ತು ಮರೆಯಾನ 
ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ನಂಜಂಂಡಯ್ಯ. ಮಿಕ್ಕ ಪಾತ್ರ ಗಳಿಲ್ಲ hs ಕಳಪೆಯಾಗಿದ್ದು ವು. ತುಂಬಾ 
ವೆಚ್ಚದ ಪ್ರ nose SE ಸ ವನ್ನು ಕಲಾಗಂಗೋತ್ರಿ ಯಂವರು ದೋಷ 
ಗಳನ್ನೂ ಮಾರಿ ನಿಂತು ಮತ್ತೊ ಮ್ಮ ಪ್ರಯೋಗಿಸಂವರೆಂದು ಆಶಿಸಂವೆ. ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರ ಚ: 
ಬಯಲು ರಂಗಮಂದಿರದ (ಹಿಂದುಗಡೆ) ತಂಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಪರೇಶ್‌ ಕುಮಾರ್‌ರವರ 
ಬೆಳಕು ಮತ್ತಷ್ಟು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದರೆ ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತು. | 


ಸಂಕೇತ್‌ ರವರ « ನಮ್ಮ ನಿಮ್ಮಂಥವರು ; 


ಸಂಕೇತ ತಂಡವು ಸ್ಟಾರ್‌ಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ರಂಗಭೂವಿಂಗೆ ಪ ಸ್ರವೇಶಿಸಿದ್ದು 
ದೋಷವೆಂದಂ ಕರೆಯಂವ ಬಿಭವಾ ಅವರ ಪ ಪ್ರ ಯೋಗ ತುಂಬಾ ಸಿನಿಮೀಹವಾಗಿತು. 


ಎಂದು ಹೇಳುವ ಅಗತ್ಯ ಕಂಡು ಬರುತ್ತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಡಬ್ಬಾ ತುಂಬುವ ದೃಷ್ಟಿ 


ಯಿಂದ ಚಿಲ್ಲರೆ ಆಟಿ " ನೋಡಿ ಸ್ವಾವಿಂ “ಹಟ ಹೀಗೆ” Zn 


ನಾಟಕದ ನಡುವೆ ಹೆಚ್ಚು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರಾಗಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಉತ್ತಮ ಪ್ರ ಯೋಗಗಳನ್ನ 
ಕೊಡುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾ ತ ಈಸ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ "ಬ್ಯಾ ರಿಸ್ಟ ರ್‌” ಮ ನಂತರ 
| “ನಮ್ಮ ನಿಮ್ಮರಥಪರು' ಪ ಪ್ರಯೋಗ Es ಸ ನಣೇಯ ಅನುಭವ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 


ಪಿಂಟರ್‌ನ "ಕೇರ್‌ ಟೇಕರ್‌' ನಾಟಕವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಬರೆದಿರುವ ಸಾರ್ಸ್‌ | 
ಹೆಚ್ಚು ತೊಂದರೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೆ ದೆ ತಮ್ಮ “ಕೇರ್‌ ಟೇಕರ್‌'ನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿ 
ಕೊಂ ದ್ದ ರೂ ಅದರ ಬ ಮಾನವೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ. ಧಕ್ಕೆ ತರದಿರುವು 
ದರಿಂದ ಪೆ ಕ್ರೀಕ್ಷಕರು ನೋಡುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ 
' ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವೆಂದರೆ ನರಸಿಂಹನ್‌ರವರಿಗೆ ಹಂಚ್ಚೆ ದಾ ಗ ಅಭಿನಯಿಸಲ 
ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಅವರ ಅಭಿನಯ ಹಿಂಸೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರಲಿ Kl 
ಕೂಡಿರಲಿ ಮೋಹದ: ಸಹ್ಯ. ಹಾಗೆಯೇ ಕಾಶಿನಾಥರ ಅಭಿನಯವೂ ಸಹ. 


ಮೂರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ವಿವಿಧ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ ಒಂದಂ ಮನೆ ಕೇಂದ್ರ ವಾಗುತ್ತೆ. ಆ 
ಮನೆಯನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಳೂವ ವ ಅಥವಾ ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳ ಜ್‌ ತಿಕ್ಕಾ ಟದಲ್ಲಿ 


ತಮ್ಮ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಬಿಚ್ಚುತ್ತ ಗ್‌ ಮೂರಂ "ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಿಗೂ ಅಸ್ತಿತ್ರವಿಲ್ಲದ 


ಸನ್ನ ಇಂಥ ಟಸಂಗೆತಗಳ ದುರಂತದ ನಡುವೆ ತಮ್ಮನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಗತಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಾರೆದೆ ನರಳುತ್ತ ಬಿದ್ದಿ ರುತ್ತಾ ರೆ. ಕೊನೆಗೂ ey ಬದುಕು ಹೀಗೆಯೇ 


ಅಸ್ತಮಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಾಟಕ ಕೊಟ್ಟ ಅನುಭವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳಕಾಗಿ 


. ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ಕಡೆ ಸಂಗೀತ. ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಮಾರಿ ನಿಂತಿದ್ದುದ ದರಿಂದ 
ಅಸಹನೀಯವೆನ್ನಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ' ಮತ್ತೆ ರವೀಂದ್ರ "ಇಂದ್ರ ಜಾಲ'ದ ನೆರಳಿನಲ್ಲೇ ನರಳಂ 


ತ್ರಿ ದ್ದು ದರಿಂದ ಕಾಶಿನಾಥಕ ತಮ್ಮನ ಪಾತ್ರ ದಲ್ಲಿ? ಗಟ್ಟಿ ಯಾಗಿ ನ್ಬರಾಗ ಲ್ಲ: ನಿದೆ ಶನ: ಕ 


ಶಂಕರ್‌ನಾಗ್‌ ಮತ್ತು ಎ, 


ಸೂತ್ರಧಾರ "ನಾನೇನೋ ಹೇಳಬೇಕು? 


ಮರಾಠಿ ನಾಟಕಗಳು ಸಂಸಾರದ ಒಳಗುಟ್ಟು ಗಳನ್ನು ತುಂಬಾ ಭಾವುಕತೆಯಿಂದ : 


ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಂವುದರಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿದ ಕ ಈ ರೀತಿ ಹೇಳುವುದರಿಂದ ಅದರ ನಾಟಕೀಯ 
ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುತ್ತಿಲ್ಲ. ಸೂತ್ರಧಾರ ತಂಡದವರೆ ಕಾನೇಟ್ಕರ್‌ರವರ 
" ನಾನೇನೋ ಹೇಳಬೇಕು ' ಒಂದು ಭಾವನಾ ತ್ಮಕ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿತ್ತು. ಮನುಷ್ಯ 
ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನ ಗೃಹಸ್ಥ ಜೀವನದ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಜಿಸಿ ಯುವಲ್ಲಿ ಬರಬಹುದಾದ ಅಂತ 
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ರಂಗದ ಸಮಸೆ [ಗಳನ್ನು ಕೆದಕುತ್ತ ಹೋಗುವುದು ನಾಟಕದ ಮೂಲ ತಿರಂಳು. 
ಎಂದೋ ಅತ್ಮಾಚಾರಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ ಹೆಣ್ಣು. -ಗುಟ್ಟಾಗಿ ತನ್ನ ವಂಗುವನ್ನು ಆಶ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆಸುವುದು. ಮದುವೆಯಾದ ಮೇಲೂ ಆ ಮಗುವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಸೆಳೆತ ಈ ಸೆಳೆತದ 
ಮೂಲಕ ಆ ಮಗುವನ್ನು ತನ್ನ ವಂನೆಗೆ ಇಲ್ಲವೆ ತನ್ನ ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ ಬರಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವ ಅದಮ್ಯ ಕಾತುರತೆ ಮಾರ್ಮಿಕವಾದದ್ದು . ಆದರೆ ಇದರ ಹಿಂದೆ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುವ ಮಾನಸಿಕ ಘರ್ಷಣೆ ಕೇವಲ ಒಬ್ಬರದಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಸಮಸ್ಯೆಯ 
ಹುಟ್ಟಿ ಗೆ ಯಾರೇ ಕಾರಣರಾದರೂ ಅದು ಬಾಧಿಸ:ವುದು ಒಟ್ಟು ಪರಿಸರವನ್ನು. ಈ 
ದೃಷಿ ಷ್ಟಿ ಯಂದ ಯಶೋದೆಯ ವರ್ತಮಾನದ ತ್ಕಾಗ ಭೂತದ ಚ ಮುಕ್ತ 
ಛನಾ ಗಿ ಮಾಡಲು ಸಾಧ, ವಾಗುತ್ತೆ. “ತನು ವೂ ನಿನ್ನದೆ ಮನವೂ ನಿನ್ನದೆ” ನಾಟಕದ 
ಕಾಕಾಜಿಯ ಜೀವನ ದೃ ಪ್ಪಿಯನ್ನೇ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಂವ ಇಲ್ಲಿಯ ಯಜಮಾನ ಒಂದು 
ಸಂಸಾರದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಕ್ಷಮಿಸಿ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳಂ ಸಂಕುಚಿತ 
ಗೊಳ್ಳದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಯಶೋದೆಯ ಪಾಪದ ಕೂಸನ್ನು (ಜನ 
ಭಾವಿಸುವ) ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು )ಿವುದರ ಮೂಲಕ ಹಾಗೆಯೇ ಈ ನಾಟಕದ ಮತ್ತೊ ೦ದಂ 
ಮುಖ್ಯ ಕ್ರಿಯೆಂಯಂದರೆ ಹಿಂದೆ ಅನಾಥಾಶ್ರಮದಲ್ಲಿ ಯಶೋದೆಯ ಮಾನಭಂಗಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಇದೇ ಮನೆಯಲ್ಲಿ A ನಡೆಯದಂತೆ ಅವ್ಯಕ್ತ ದು ಗುಡವನ್ನು 
'ಮುಂಚ್ಚಿ ಟ್ಬು ತು ಬದುಕುವುದು. ಆದರೆ ಗುಟ್ಟೆ ನ ಕೊಂಡಿಗಳಿಲ್ಲ ದ 
ಮೂಟಕದ ತಿರುವು ಗುಡಾರ್ಥದಿಂದ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧದ ವಿಸ್ತೃತ ವಲಯಕ್ಕೆ 
ಹೆಜ್ಜೆಯಿಟ್ಟರೂ ಕಾಕಾಜಿಯ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಸರಿಯಾಗಿಬಿಡುತ್ತೆ. 


ಆಕರ್ಷಕ ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆಯ ನಡುವೆ ನಾಟಕವು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಲು ಉತ್ತಮ 
ಅಭಿನಯ ನೀಡಿದ ಲೋಕನಾಥ್‌, ಸತ್ಯಸಂಧ ಮತ್ತು ವೈಶಾಲಿ ಕಾಸರವಳ್ಳಿ ಯವರು 
ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದರು. ನಾಗೇಶ್‌ ಮತ್ತು ಪುಟ್ಟಯ್ಯ ಅವರ ಬೆಳಕಿನ ಕ್ರಿಯೆ ಒಟ್ಟು 
ಚಲನೆಗೆ ತೊಂದರೆಯೇನು ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಲೋಕನಾಥ್‌ರವರ " ತನುವೂ 
ನಿನ್ನದೆ ಮನವೂ ನಿನ್ನದೆ? ಪ್ರಯೋಗದ ನಂತರ ಇದೊಂದಂ ಉತ್ತಮ ಕೊಡುಗೆ. 


ಚಾರ್ಲಿ ನೋ ಡಿದ್ದೆ ೀನು- ಕೇಳಿದ್ದೆ ೇನು? 


ಗೋಕಾಕ್‌ ವರದಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಬಿಸಿ ಬಿಸಿಯಾಗಿ ಭಾಗ 
ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರಂಗಭೂಮಿ ಗೆಳೆಯರೆನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸು ಎಂದು ಶೂದ್ರ ದ ಚಾರ್ಲಿಗೆ 
ತಿಳಿಸಿದ. ಅವನು: ಖುಷಿಯಿಂದ ಹೋದ. ಆದರೆ ವಾಪಸ್ಸು ಬರುವಾಗ ಪೆಚ್ಚು 
ಮೋರೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡಂ ಬಂದ. ಯಾಕೆ ಎಂದು ಕೇಳಿದ್ದಕ್ಕೆ ಅಯ್ಯೋ ಯಾರನ್ನು, 
ಕೇಳಿದರೂ ವರದಿಯಂನ್ನು ನಿಜವಾಗಿ ಓದಿಲ್ಲಮ್ಮ ಅಂತಾರೆ. ಪಡ. ಅಲ್ಲೊ ಬ್ಬರು - 
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ಕ ಇಲ್ಲೊ ಬ ರು ಅರ್ಧಂಬರ್ಧ ಓದಿಯಾವರೂ ಮೆಟ್ರೊ” ೋಟರ್‌ನಲ್ಲಿ ಚ ಟೀ ನಾ 
ಔಟಾಗಿರ್ತಾ ರೆ ನೋಡು ಅಂದೆ. ಚಾಲಿನಗೆ ಬಿಡುವಿಲ್ಲದೆ ಆ ಕಡೆ ಹೋಗಲಿ 

| K X X | 

1! ' ಗೋಕಾಕ್‌ ವರದಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ನಮ್ಮ ಚಾರಿಗೆ ಪ್ರೀತಿಪಾತ್ರರಾದ 

| ಸಾಹಿಶಿಗಳು ಬಂಧನಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದಾಗ ಅಲ್ಲಿಯ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ 'ಲಂಕೇಶ್‌ರವರು ಆ 
ಶೂದ್ರನಿಗೆ ಮತ್ತು ಡಿ. ಕ ನಾಗರಾಜ್‌ಗೆ ಡಿನ್ನರ್‌ ಕೊಡಿಸಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದರಂತೆ. 
ತಮಾಷೆಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಜಾರ್ಲಿ "ರಾವ್‌" ಎಂಬ ತರುಣ ಕವಿಗೆ, ಈಗಾಗಲೇ 
ಲಂಕೇಶ್‌ರವರು ಸಬ. ದ್ದ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಬಾರಿ ಡಿನ್ನರ್‌ ಕೊಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಆದರೆ 
ಇನ್ನು ವಂಂದೆಯೂ ಡಿ. ಆಗ್‌ ಡ್‌ ಮತ್ತೂ ಶೂದ್ರಶ್ರೀ ಎಂಬ ದುರ್ಬುದ್ಧಿ 

(2) ಜೀವಿಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂದ್ಧಿ ಯಿಂದ ಡಿನ್ನರ್‌ ಕೊಡಿಸುವುದನ್ನ. ನೋಡುವ ಅಸೆ ನಮಿ 
ಕ್ರ 


೫7 


rl 
HN 


| 1 X X | 

ಮೇ ತಿಂಗಳ 9ರಂದಂ ಭಾನುವಾರ ರವೀಂದ್ರ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರದ ಪಕ್ಕದ ಶಾಮಿ 

ದಿಲ್ಲ ಮಂಂಬಯಿನ ಕಲಾ ಜ್ಯೋತಿ ತಂಡಕ್ಕೆ ನಾಟ್ಯ ಸಂಘ ಫದ ಪರವಾಗಿ ಪಾರ್ಟಿ 

pk ತ್ತು. ಒಂದಷ್ಟು ಬಿಯರ್‌ ಕುಡಿದು ಊಟಕ್ಕೆ "ಕೂತಿರುವಾಗ ಆ. ತಂಡದ 

ತ ` ನಲವತ್ತೆ ದು ಪ್ರಾ ಯದ ತರಂಣಿಯೊಬ್ಬರು, ಶೂದ್ರ 'ಲಂಕೇಶ್‌ರವರ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡು 

(ಜಗ್ಗ: ಬ ಈ ಲಂಕೇಶ್‌ ಮತ್ತು ಲೋಕೇಶ್‌) ಇಬ್ಬರೂನು "ಒಬ್ಬ ರೇನಾ? 
ಎಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ಶೂದ್ರ ಇಲ್ಲ, ಅವರಿಬ್ಬ ರೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ. ಆದರೆ ಒಬ್ಬರು "ಉತ್ತ ಮ 
ಲೇಖಕರು, ಮತೋ ಬ್ರಿ ನಂ ಉತ್ತವಂ ನಟ ಟು ಮುಗಿಸಿದಾಗ ಆಗ ತನೆ ಶೂದ್ರ ಜಿ | 
: ಟೇಬಲ್‌ನ ಹತ್ತಿರ ಬಂದಂ ನಿಂತಿದ್ದ ಎ. ಎಸ್‌. ಮೂರ್ಶಿಯವರು ಬೀದಿಗೆ ಬಿಸಿಸುದ್ದಿ 
ಯಾಗಬಹುದೇನೋ ಎಂದು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ . ನಗಂತ್ರಿ ದ್ದರು. ಆದರೆ ಶೂದ್ರ ನಿಗೆ 
ಗಾಬರಿಯಾಗಿದ್ದು: ಆ ಮುದಿಕರ: ಣಿ ಲಂಕೇಶರವರನ್ನ ಉತ್ತ ಮ ನಟನೆಂದು ಲೋಕೇಶ್‌ ತ 
ರವರನ್ನ ಉತ್ತ ಮ ಆೇಖಕನೆಂದು ತಿರುಗು ವಂರುಗಂ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆ ಎಂದು. 


ಶೂದ್ರ ಪೇಚಾಡುತ್ತಲೇ ಲೋಕನಾಥ್‌ ಅವರ ಮೋಟಾರ್‌ ಬೈಕ್‌ನಲ್ಲಿ ಒಡಿ 
ಹೋದ. 


X Ne X 

ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಆಕಾಶವಾಣಿಯು ರವೀಂದ್ರ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ದಿನಗಳ 
ಹಿಂದೆ ಹೆಳೆಯಂ ರಂಗಗೀತೆಗಳ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿತ್ತು. ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ಚೆನ್ನಾ ಗಿದ್ದ ರೂ ಅದನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟ ವಸಂತಕವಲಿ ಎಂಬ ಕೆಟ್ಟ ಕಲಾವಿದ ಪರಿಚಯ 
ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಿ ದ್ದ ರೀತಿ ಅಸಹ ವೆನ್ಸಿಸಂತ್ತಿ ತ್ತು. ನಮ್ಮ "ಚಾರ್ಲಿ ಬೆ:ಸರದಿಂದ 
ಹೊರಗೆ ಬಂದಾಗ ಬೆಳಕಿನ ರಾಮಮೂರ್ತಿಯವರು ಏ. ಐ. ಆರ್‌. ಎಂದರೆ 
ಏರ್‌ಬರ್ಸ್ಟ್‌, ಅದಕ್ಕಾಕೆ ತಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎಂದರಂತೆ ತವಂ, ಸಿಗರೇಟಿನ ಹೊಗೆಯ 
ನಡುವೆ. ್ಗ | 
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'ಳಗಿರಬಹಂದು.. ಆ ದುರ್ಬ ಅತೆ ಯೇ ಅವಳೆ ಕೋವಲ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 

ವಾಗಿರಬಸುದು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಈ ಹೆಣ್ಣು-ಗಂಡಿನ ಸಮಸ್ಯೆ. ಸವಾ ಹೆಣ್ಣೇ ಗುತ್ತ 
ಣ ತ ಇ ಇ i 

ಹೋಗುವುದು. ಅವಳ ಒಂದು ತೊಟ್ಟು ಕಣ್ಣೀರು ಗಂಡಿನ ಕಿನ ಹೃದಯವನ್ನು 


8 


> ಹ ಸ 
ಈ ಆ ಕಃ ಗಳ F i ಗ | ಣ್ಯ 
ತ್‌ ತಗ ಕೃ ಗ್ಯ ಬ ಗಗ] Pp Vy AR 
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ೆ 1 ಶಿ ತ್ಯ 
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2 ಸ ಟ್‌ NAA CO, 
NAA "| ಕ | WN © pCR My 
SLL ಫ್‌ ಚು ನ WEAN hans ತ್ನ ] |. ಣ್ಷಿ 


ಓ 


ನಾನು ಅವನನ್ನು ಪ್ರೇಮಿಸಿದ್ದೆ ಕಟಿ ನಾನು ಅವಳನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ್ದೇನೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ವಲ್ಲಿ ಅಥವಾ. ಹೃದಯಬಿ ನ ಮಾತಾಡುವಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಸಂಕೋಚ, 
ದಂಗುಡ ಅಥವಾ ಗಾಬರಿಯನ್ನು ತುಂನಿಕೊಂಡು ನರಳುವವರನ್ನು ಡಿನನಿತ್ಯ ಕಾಣು 
ತ್ರೇವೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಬದುಕು ಶ್ರಿ ೀಮಂತವಾದಷ್ಟು ಇದರ ಅದಮ್ಯತೆ ಕಿ ಷವಾಗುತ ಲೇ 


ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮ ಎನ್‌. ರಾಪ್‌ ಮುತ್ತು ನನ್ನ ಪರಿಸರ 


ee 


ಠಿ 
ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಪರಿಸರವು ರೂಪಿಸಿರುವ ಕೆಲವು ಒತ್ತಡಗಳಿಂದ ಹೆಣ್ಣು ರಲ. 


ಕರಗಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಇದೇ ಕಾರಣವಿರಬಹುದು. ಇಂಥ ಒಳಗಂಟ್ಟು ಗಳ ನಡುವೆ ಒಂದು 


ಹೆಣ್ಣು ಬರೆಯಲು ತೊಡಗಿದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ.ಪ್ರೇಮ ಉಕ್ಕಿ ಹರಿಯಂವುದು 


ಸ್ವಾಭಾವಿಕ, ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೂ ಹೆಣ್ಣು ಬರೆಯಲು ತೊಡಗಿದಾಗ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಸ 


ಹೃದಯದ ಆಳದಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚು ಚಿ: ತನೆಯನ್ನ ತೋಡಿಕೊಳ್ಳು ವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನು 
ಪಡೆದಿರಬೇಕು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ಭಿ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನ ಓದಲಾಗಂಪುದಿಲ...' ಮತಾ 

ಣ್‌ [ವ Ty 
ಬರೆದದ್ದೆ ಲ ಬಡಾಯಿ ಕೊಚ್ಚೆ ಕೊಳ್ಳು ವಂತೆದ್ದು ಎಂದು ಮೆರೆಯುವ ಲೇಖಕಿಯರು 


' ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ಹೆಂಗಸರಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಪ್ರೇಮಚಂದ್‌ ಮತ್ತು ಶರತ್‌ಚೆಂದ ಚೆಟರ್ಜಯವೆರಂ ಹೆಣಿನ ಪಾತ ಗಳನು 
೫ ಸಾದಿ ಹೌ, ಣ ಒಂ) [4 


ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಅವರನ್ನು ಕರುಣಾಮಯಿಗಳನ್ನಾಗಿ ರೂಪಿಸಿದರು. ಅವರಿಂದ ನಮ 
ಮಹಿಳಾ ಲೇಖಕಿ(ಪುರುಷರೂಸಹ)ಯರು ಏನನ್ನು ಕಲಿತಿಲ್ಲವೇ ಅನ್ನಿಸುತ್ತೆ. ಆದರೆ 


ಇದನ್ನು ಮಾರಿನಿಂತ; ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತ್ರಿವೇಣಿಯವರನ್ನು ಮತ್ತು 


a 


ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮಿ ಎನ್‌. ರಾವ್‌ರೆವರನ್ನ ನಾವು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಇಷ್ಟು ವರ್ಷಗಳೆ 


ನಂತರವೂ ಇವರನ್ನು ಮಾರಿ (ವೀಣಾ: ಎಲಬುರ್ಗಿಯವರನ್ನು ಸ್ವ್ವ ಲ್ಪಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಬಿಟ್ಟು) 
ಬರೆಯುವ ಮಹಿಳಾ ಲೇಖಕಿಯರು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. (ಬರೆಯಬಹುದಾದ 
ಮನೋಗತಿಯಿದ್ದ ವಿಜಯಾರವರು ನೂರು ಕಡೆ ಕೈಚಾಚಿ ಎಲ್ಲವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿ 


ಸ್ಥ ದ್ದಾರೆ. ಇದು ಇವರ ದುರಂತವೂ ಇರಬಹುದಂ) 


೫ ಖಾಸಗಿ ಪತ್ತ... ೪ 


~ 


ಫೇ 1 


ಸ ನನ್ನ ಖಾಸಗಿ ಪತ್ರದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಹುಡಂಗಿಯನ್ನೂ ಫ್ಲರ್ಟ್‌ ಮಾಡಲು 
' ಬರೆಯುತ್ತಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ದಿನಗಳ “ಒಂದೆ ನನ್ನ ಆತ್ಮೀಯ. ಗೆಳೆಯ ಟಿ. ಎನ್‌. ಸೀತಾರಾಂ 
. ನೀನೆಂಥ ಶೂದ್ರ ಎಂದು ರೇಗಿಸುವ ಈ ಮನುಷ್ಯ - ನೀನು "ಗಾಂಧಾರಿ' ನಾಟಕ 
"ಬರೆದದ್ದು ಹುಡುಗಿಯರಿಗಾಗಿ ಎಂದಾಗ ನನಗೆ no ಗಾಬರಿಯಾಗಿತ್ತ. 
ಹೋಗಲಿ ನಾನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸ ಸಬೇಕಾಗಿರಂವುದು ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮಿ ಎನ್‌. ರಾವ್‌ 
ಬಗ್ಗೆ. ಇನು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡ ಕತೆಗಾರ್ತಿ. ಸುಮಾರಂ ಇಪ ತ್ತೆ ದರ ಪ ಹಿಂದೆ 
ಪ್ರಕಟವಾದ ಈಕೆಯ “ಸಂಗಮ” ಕಥಾಸಂಕಲನ ಟಟ 'ಲೆತು ತ್ರಮ ಕಲಾಕೃತಿ. 
ಬದರ ಇಂದು ಯಾರ ಕೈಗೂ ಆ ಸಂಕಲನ ಸಿಗುತ್ತಿಲ್ಲ (ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ ಇರ 
ಬಹುದು ಶೇಕಡ ಇ ಮಂದಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿದ್ಯಾ ರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಟಿ ಹೆಸರೂ 
ಗೊತ್ತಿ ಲ್ಲದಿರುವುದಂ) ಒಟ್ಟು ಆರಂ ಕಥೆಗಳಿಗಿರುವ ಪೂ ಸಂಕಲನವನ್ನು ಓದುವ ಅವಕಾಶ 
ಸಿಕ್ಕಿ ದ್ದು ಐದಾರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ. ಬಿ.ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟಲಕ್ಷಿ ಯವರು ಅಭಿಮಾನದಿಂದ 
ಓದಲು ಹೇಳಿದರು. ಕೊನೆಗೆ ಕಬ್ಬ ನ್‌ ಪಾರ್ಕಿನ ಲೈಬ್ರರಿಯಲ್ಲಿ ಜೀರ್ಣವಾಗಿದ್ದ ಈ 
ಪುಸ್ತಕ ನ್ನು ಕೌಸ್ತುಭ (ಟಿ. ಜಿ. ರಃ “ಫವರವರ ಶ್ರೀಮತಿ) ರವರು ಹಂಡಂಕಿಕೊಟ್ಟ ರು. 
ನಾನು ಈ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಓದಲು ತೊಡಗಿದ್ದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ: | 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ಲಯದ ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದವರು ಮಹಿಳಾ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಬಗೆ 
ಒಂದು ಬಾ ಸಂಕಿರಣವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದ ರು. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಿರಿ 
ಗೋವಿಂದರಾಜ್‌ರವರು ಮಹಿಳಾ ೇೇಖಕಿಯ ೭ ವಂನೋಭಾವನೆ' ಎಂಬ ವಿಷಯದ 
ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಬಂಧ ಮಂ ಡಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. «ದರೆ ಕೆಲವು ತೊಂದರೆಗಳಿಂದ ಬರಲಾಗಂವು 
ದಿಲವೆಂದು ಕೊನೇ ಘಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ತಿಳಿಸಿದರಂತೆ. ಆಗ ನನಗೆ ಪ್ರ ಬಂಧ ಸಿದ್ದ ಪಡಿಸಲು 
ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ತಿಳಿಸಿದರು. ಅವರ ಮಾತನ್ನು ಎಂದೂ ವಿರೋಧಿಸದ ನಾನಂ ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಂಡೆ. (ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಗೋಕಾಕ್‌ ವರದಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬಾರಿ 
ಸಿಕ್ಕಿದರೂ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡೆ. ಇದೆಂತಹ ಕಷ್ಟ ದ ಕೆಲಸ ವೆಂದರೆ: ನಾವು ಯಾವಾಗಲೂ. 
ಇಷ್ಟಪಟ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನ ಎದುರಿಸುವಾಗ "ಎಷ್ಟೇ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾ ಗಿದ್ದ ರೂ ದುರ್ಬಲ 
ರುತ ವೆ) ಆಕೆ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣದ ದಿನ "ರಡ್ಡಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರು. ಪ್ರಬಂಧ 
ಓದಿದರು. ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಬಂದಂ ಬೇಸರ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಡಿ ಅಂದರು. ನನಗೆ 
ಬೇಸರವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಸ. ಮೇಲಿದ್ದ ವಂಹಿಳೆಯರ ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಜಾ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆವು: 'ನಾನಂ ಮತ್ತು “ಟಿ.ಎನ್‌. ಸೀತಾರಾಂ. ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣ 
ಮುಗಿದಾಗ ಹೊರಗೆ ನಿಂತಿದ್ದೆ. ವಿಜಯಾರವರು ನನ್ನ ಜೇಬಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಲಕೋಟೆ 
ಯನ್ನು ಇಟ್ಟರಂ. ತೆಗೆದು ನೋಡಿದೆ. ನೂರಂ ರೂಪಾಯಿ ಇತ್ತು. ಅದು ಅವರೆ 
ಪ್ರಬಂಧದ ದುಡ್ಡು. ನಾನು ಬೇಡವೆಂದರೂ ಒತ್ತಾಯಮಾಡಿ ನಿನಗೂ ಇಂದು 
ನೂರು ರೂಪಾಯಿ ಬರಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಎಂದರು. ಕೊನೆಗೆ ಹೋಟೆಲ್‌ಗೆ ಹೋಗಿ 
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ತಿಂಡಿತಿನ್ನಲು ಕೂತೆವು. ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ರೂಪಾಯಿ ಬಿಲ್ಲಾಯಿತಂ. ಕೊಟ್ಟೆ. (ನನ್ನ 
ದುಡ್ಡ ಲ್ಲವಲ್ಲ. ವಿಜಯಾರವರಷ್ಟು ಧಾರಾಳ ನಾನೆಂದು ಆಗಲು mk ವಿಲ್ಲ) 
ಎಲ್ಲರೂ ಹೋದಮೇಲೆ ಶಂಕರಪ್ಪ. ಮತ್ತು ಎ.ಎಸ್‌. ಮೂರ್ತಿಯವರನ್ನ ಕರೆದು 
ಕೊಂಡಂ ಹೋಗಿ ಎಸ್ಕಿ ಕುಡಿಯುತ್ತ. ಕೂತಂಕೊಂಡೆ. ಶಂಕರಪ್ಪ ನವರ ಅಧ ಕ್ಷ ಭಾಷಣ ಕೆ 


ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತು. ಎ.ಎಸ್‌. ವೂರ್ತಿಯವರು ತಮ್ಮ ಮಾಮೂಲಿ ವ್ಯಂಗ್ಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಮೂಕಪೆ ಾಗದ್ದ ರು. , 
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ಒಬ್ಬ ಗಂಡಸು ತನ್ನೆಲ್ಲ ಬಂಧುವರ್ಗವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಬಲ್ಲ. ಎಲ್ಲೋ 
ಕೊರಗುತ್ತ" ಬದಂಕನ್ನು ಸವೆಸಬಲ್ಲ. ಆದರೆ ಒಂದು ಹೆಣ್ಣು ತನ್ನ ಮಾಮೂಲಿ 
ಸುಕೋಮಲತ್ಚದ ನಡುವೆ; ಅಮ್ಮ-ಅಪ್ಪ, ಮಕ್ಕಳು ಮತ್ತು ಗಂಡನನ್ನು ಬಿಟು 
ದೂರ ಸರಿಯುವುದೆಂದರೆ ತುಂಬ ರಷ್ಟ ದ ಕೆಲಸವಿರಬಹಂದಂ. ಇಂಥ ಕೆಲಸವನ್ನ 
ಗ ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮಿಯವರು ಮಾಡಿದರು ಎಂದಾಗ ; ಆಕೆಯನ್ನು ನೋಡುವ ಅದಮ್ಯತೆ 
 ಗಾಢವಾಗುತ್ತ ಹೋಯಿತು. ಇಂದಂ ಆಕೆಗೆ ಸುಮಾರಂ ನಲವತ್ತೆಂಟು ವರ್ಷವಿರ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಎಷ್ಟೋ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಬದುಕಿನಿಂದ ಬೇಸರಗೊಂಡಂ 
ಹೈಷಿಕೇಶ್‌ಗೆ ಹೋದಳು ಎಂದಾಗ ಮನಸಿಗೆ ಕಸಿವಿಸಿಯಾಯಿತು. ನನ್ನ ಗೆಳೆಯ 
ಹಚಿ ಒಮ್ಮೆ ಹೃಷಿಕೇಶ್‌ಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಎಂದಾಗ ಆಕೆಯನ್ನು ಪತ್ತೆ ಹಚ್ಚು 
ಎಂದೆ. ಹಗ ಆಕೆ ಸಿಗಲೇ ಇಲ್ಲ, ಕೆಲವು ದಿನಗಳ ಹಿಂದೆ ವೆಂಕಟಲಕ್ಷಿ ಯವರಿಗೆ. 
 ರಾಜಲಕ್ಷಿ ಯವರ ತಂದೆ ಮುಂಬಯಿಯಿಂದ ಬರೆದ ಪತ್ರ ಸಿಕ್ಕಿತೆ. ಆ ವೃದ್ಧ ತಂದೆ 
| ತುಂಬಾ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ನಡುಗುವ ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ಬರೆದ ಪತ್ರ. ಯಾವುದೋ 
ದುರಂತ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನ ಓದುವಾಗಿನ ಥಲ್ಲಣ ಆ ಪತ್ರ ನೀಡಿತು. ಪತ್ರ ಬರೆದರೆ 
ಯಾರಿಗೂ ಉತ್ತರಿಸಿದ ಈ ವಂಹಾನ್‌ ಲೇಖಕಿ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಬಾಹ್ಯ ಚಿಂತನೆಯನ್ನ 
ಜಃ ಅದುಮಿಟ್ಟ ಕೊಂಡು ಎಷ್ಟೋ ಗಂಟೆಗಳ ತನಕ ಗಾಯಿತ್ರಿ ದೇವಿಯನ್ನು ಧ್ಕಾ ನಿಸುತ್ತ. 
py ಪರಕೀಯಳಾಗುವುದನ್ನು ಕೇಳಿದಾ ಗಯಾರಿಗೆ' ತಾನೇ ಗಾಬರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ? 


k ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾದ ಈಕೆ ಬಿ. ಎ. (ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ) ಮುಗಿಸಿದ್ದು 
ಖಾಸಗಿಯಾಗಿ, ಪಂಜಾಬ್‌ es ವಂೂಲಕ. ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀಯವರ 
A ಮೊಮ್ಮಗಳಾಗಿ ಇಷ್ಟು ಅಗಾಧವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಹುಚ್ಚೆ ಳಾಗಿ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ 
ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮಿ ಎನ್‌. ರಾವ್‌ಗೆ ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳನ್ನು, ವೃದ್ಧ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳನು 
.. ನೋಡಲಂ ಮನಸ್ಸು ಆಗುವುದಿಲ್ಲವೆ? ಆಕೆಯನ್ನು ಕಾಡಿದ ವ:ಹಾನ್‌ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಚ್ಟ ವದು? ಎಂದು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುವಾಗಲೆಲ್ಲ ; ನನ್ನ ಸುತ್ತವಂತ್ತಲು ಇದೇ ರೀತಿ 
ನರಳುತ್ತಿರುವ ಹುಡುಗಿಯರು. "ವರದಕ್ಷಿಣೆ ಕೊಡಲಾರದೆ, ತಂದೆ ತಾಯಿಂಗಳಿಂದ 
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ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಿಗದೆ, ಸಿಕ್ಕಿದರೂ ಈ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಯಾರಿಗೆ ಬೇಕಾಗಿದೆ? ಎಂದು ನರಳುವ 


ಸಂದರ್ಭವನ್ನ ಕೆಲವು ಬಾರಿ ನೆಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದೂ ಕಷ ಕಷ್ಟ. 


ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಗಾಯಗೊಳಿಸಿರುವ ಟೆಕ್ನಾಲಜಿಯು. ಇನ್ನು ಕೆಲವು 
ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನೆ ಲ್ಲ ಕ್ಕೌ ನ್ಸ್‌ರ್‌ನ ರೋಗಿಗಳಾಗಿ ಮಾಡಿ ಬಿಡಬಹುದೇನೋ ಎಂಬ 


ಭಯದಿಂದ ಈ "ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಜೀವ ತಂಂಬಲು ಹೋಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆಗ ಸಾಪ: 


ಪ್ರೀತಿಸುವ ಹುಡುಗಿಯರೆಲ್ಲ ಹಂಣ್ಣಿನ ಮಂದ್ದೆ ಯಾದಾಗ; ಒಬ್ಬ ಗಂಡಸು ತನ್ನ 


ಪ್ರಿಯತಮೆ ಯನ್ನ ತೋಳತೆಕ್ಕೆ ಯಲ್ಲಿ ಅದುಮಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಂ ಅವಳಿಲ್ಲ ನೋವನ್ನು | 


ಪರಿಹರಿಸಬಲ್ಲನೇ? ಅಥವಾ ಬ ಅದರಲ್ಲಿ ಕರಗಿ ಹೋಗುವನೇ ಎಂಬುದನ್ನ 
ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ ದ ಕೆಲಸ. 


ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ನನಗೆ ಇಷ್ಟ ಹಾದಿ ಕನ್ನ ಡದ ಕವಿಯೊಬ್ಬ ರು ವಿದೇಶ 
ದಿಂದ ಬಂದಿದ್ದ ರಂ. ಅವರೂ, SE ಮತ್ತು ಹ, ಮೈ ಸೂರಿಗೆ: ಬೆಳಗಿನ 
ಜಾವ ಹೋಗುತ್ತಿ ದೆ ವು, ಶ್ರಿ €ರಂಗಪ ಟ್ಟ ಣದ ಹತ್ತಿರ ಬಹಳಷ್ಟು ರಂ ಕಾಲೇಜು 


ಹುಡುಗರು ರೈ ಲನ್ನು ಹತ್ತಿ ಕ ಸ್ಸ ಛಎಲ್ರದೆ ನಿಂತಿದ್ದ ರಂ. ಹ ನಡುವೆ ಮುದ್ದಾ ಚ 


ಹುಡುಗಿಯೊಬ್ಬಳು ನಂತಿದ್ದ ಳು. ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಯಾವ ಹುಡುಗನಿಗೂ ಅವಳನ್ನು ನೋಡಿ 
ಆನಂದಿಸಂವ ತಾಳ್ಮೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಆಥವಾ ಅವಳನ್ನು ಪಿ ಪ್ರೀತಿಸಿಗೆಲ್ಲಬೇಕು ಎಂಬ ಛಲವೂ 
ಇದ್ದ ಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ ಬಾತ್‌ ರೂಮಿಗೆ ಒಬ್ಬೊ ಬ್ಬ ಹುಡುಗನೂ ಹೋಗಿ 
ಆ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿ ಭಯಂಕರವಾಗಿತ್ತಾ. ಆ ಮುಗ್ಧ ಹುಡುಗಿ 
ತನ್ನೆಲ್ಲ ಸಿಟ್ಟಿನ್ನ ಇಲ್ಲವೇ ಅಸಹಾಯಕತೆಯನ್ನ ಅದುಮಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ನಿಂತಿದ್ದ ಳು. 
ಆದರೆ ಇದನ್ನೆ ಲ್ಲ ನೋಡುತ್ತ ನಾನು ಹೇಡಿಯಾಗಿ ಕೂತಿದ್ದೆ ಅಥವಾ ಇದನ್ನು ಗಮನಿ 
ಸದ ಆ ನನ್ನ “ವಿಗೆ ಮತ್ತು, ಲಂಕೇಶ್‌ರವರಿಗೆ ಡಿಸ್ಟರ್ಬ್‌ ಮಾಡಬಾರದೆಂಬ ಹುಂಬ 
ಅಭಿ ಮಾನದಿಂದ ಸುಮ್ಮ: ನೆ ಕೂಡಿವ್ದೆ. ರೈ ವಿನಿಂದಿಳಿದು ಈ ವಿಷಯಂವನ್ನು ತಿಳಿಸಿದಾಗ 
"ಲಂಕೇಶ್‌ ರವರಂ ತಮ್ಮ ಮಾಮೂಲಿ ಪಿ ತಿಯ ಬೈಗಳಿಗೆ ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಇದೇ 

ಗಿನಲ್ಲಿ ಲಾಡ್ಜ್‌ ಗೆ ಹೋಗಿ ಫ್ಕಾ ನಿನ ತಂಗಾ ನಯ ಕೆಳಗೆ. ಕೂತೆ, ಲಂಕೇಶ್‌ 
ರವರಂ ಬಾತ್‌ ರೂಮಿನಲ್ಲಿ ವಂಂಖ ತೊಳೆಯುತ್ತ ದ್ದ ರು. ನಾನು ದ್ರೆ ರ್ಯ ತೆಗೆದಂ 
ಕೊಂಡಂ ನನಗೆ ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮಿ ಎನ್‌. ರಾವ್‌ ಎಂದರೆ. ತಂಂಬಾ ಇಷ್ಟ, ಎಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಕತೆ ಬರೆಯೇತ್ರಿದ್ದರೆಂ? ಲೂ ಅವರು ಸಿಕ್ಕಿ ದರೆ ಕ್ರಿಕುವ ಆಸಿ ಎಂದೆ 
ತಮಾಷೆಗೆ. ಆ ನನ್ನ ಕವಿ ಗಾಬರಿಯಿಂದ ಸೆಟೆದು. He ಮ ಶೂದ್ರ ಹೇಳ್ತಾ 
ಇರೋದು? ಎಂದರು. ಸ್ವಲ್ಪ ಸಮಯದ ನಂತರ, ಅವರು ಈಗ ಯಾರ ಕೈಗೂ 
ದಕ್ಕ ದವಳು - ಎನ್ನುವ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಬಾತ್‌ ರೂಮಿನಿಂದ ಲಂಕೇಶ್‌ರವರೈ 


ಅದೇನೋ ಅದು ನಿನ್ನರೋ ಗ ಎಂದಾಗ, ಫ್ಯಾನ್‌ ಟಕಟಕ ಶಬ್ದ ಮರಾಡಂತ್ರ 
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ಗಾಳಿ ಬೀಸುತ್ತಿತ್ತು. ಆ ಗಾಳಿಯು ಸುಖದಾಯಕವೋ, ಕಷ್ಟದಾಯಕವೋ ಎಂದು . 
ತೀರ್ಮಾನಿಸುವ ಗೋಜಿಗೆ ಹೋಗದೆ ಎಷಣ್ಣ ತೆಯಿಂದ ನನ್ನ ವಂಂದೆ' ಕೂತಿದ್ದ ಕ 
ಆ ಕವಿಯ ಮುಖದ ಮೇಲಿನ ಗೆರೆಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮಿ ಎನ್‌. ರಾವ್‌ರವರ ಪಳಿ : 
ಯುಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಿದ್ದೆ. . ಈತನನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ ಆಕೆ ದೂರ ಹೋಗಿ ಯಾಕೆ. 

ಬೇರೊಬ್ಬ ರನ್ನು ಮದುವೆಯಾದಳು? ಅದೇ ಆಕೆಯ ದಂರಂತವಾಯಿತಾ? ಆಕೆಯೆ 

ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ" ತುಂಬಿದ ಮಮಕಾರ ಆಕೆಗೆ ದುರಂತವನ್ನು ತಂದು ಕೊಟ್ಟಿ ತಾ? ತನ್ನ 
ಆಶ್ರ ಮಕ್ಕೆ ಮ ಹಿಳಾವೈದ್ಯರು ಬಂದರೆ ; ತನ್ನ ಮಗಳನ್ನು ಸೋಸು ತಾಯಿಯ 
ಹೃದಯದ ಸಾ ಎಷ್ಟು ಗಾಢವಾಗಿರಬಹುದಂ? ಯಾವುದನ್ನೂ ಹೇಳುವುದು 
ಕಷ್ಟ ದ ಕೆಲಸ. | 


ಎಂದು. ಲೇಖನಿಯನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸ ಸಲೆ 1 ಬ ಇಲ್ಲವೇ ಬದುಕಿನ ದುರಂತವನ್ನು ನಿಭಾಯಿಸುವ 
ಚೆ ತನ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿರಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಿಕೆ ಕೊಡಲೇ? ಆದರೆ. ಇದಾ ವುದು ಆಕೆಯನ್ನ 
ಮತ್ತೆ 'ಬದುಕಿಗೆ ಮತ್ತು ಬರವಣಿಗೆಗೆ ವಾಪಸ್ಸು ಕರೆಸುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಗೊತ್ತಿ ದೂ 
ಶಬ್ದಗಳನ್ನೂ ಜೋಡಿಸ ಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಅಥವಾ ಬೇರೆಯವರ ವಂನೋಗತವನ್ನ ನಾನು 
ಎಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ಅರಿಯಲು ಸಾಧ್ಯ ? ಅಭಲರಭೂ ಎಂದೂ ಕಾಣದ ವ್ಯ ಯನ್ನ, 
ಇದ್ದ ಕ್ಕ ದ್ದ ಗೆ ಒಂದು ದಿನ ಈ ವಿಶಾಲ ಬಯಲಿಗೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಲಲ 
ನಾನಾ ರು [ಕೆ 


181962: ; ೫ —ಶೂದ್ರ ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ 


1 no longer love her, that’ s Certain, but may be 
| love her Love is so short, forgetting is so long. 


“Pablo Neruda 


ರಾಜಲಕ್ಷಿ ಯ ಬಗ್ಗೆ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲವನ್ನು ಬರೆದು ಮುಗಿ ಸುವಾಗ ಸೆಂಟಿಮೆಂಟಲ್‌ 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಗುರಿ 


2000ನೇ ವರ್ಷದ ವೇಳೆಗೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ "ಆರೋಗ್ಯ ಭಾಗ್ಯ' 


ಮುಂಬರುವ 18 ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ "ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಆರೋಗ್ಯ' ಸಾಧಿಸುವ ಗುರಿ | 


ಯಂನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಕರ್ನಾಟಕ ಸರ್ಕಾರ, 1500 ಜನಸಂಖ್ಯೆಗೆ ಒಂದ 
ರಂತೆ ಪ್ರಾಥವಿಂಕ ಆರೋಗ್ಯ ಘಟಕ, 50.000 ಜನಸಂಖ್ಯೆಗೆ ಒಂದರಂತೆ 


ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಆರೋಗ್ಯ ಕೇಂದ್ರ, ಪ್ರತಿ ತಾಲ್ಲೂಕು ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಒಂದು. 


30 ಹಾಸಿಗೆ ಆಸ್ಪತ್ರೆ ಮತ್ತು ಉಪ ವಿಭಾಗೀಯ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ 50 
ಹಾಸಿಗೆ ಆಸ್ಪತ್ರೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾ ಪಿಸಲು ಉದ್ದೇಶಿಸಿದೆ. 

ಕಳೆದ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 127 ಹೊಸ ಪ್ರಾಥವಿಂಕ ಆರೋಗ್ಯ ಘಟಕ 
ಗಳನ್ನು ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಂಜೂರಂ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಇದಲ್ಲದೇ 36 
ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಆರೋಗ್ಯ ಕೇಂದ್ರಗಳ ಸ್ಥಾಪನೆಗೂ ಕೂಡ ಮಂಜೂರಾತಿ 
ನೀಡಲಾಗಿದೆ. 


24 ತಾಲ್ಲೂಕು ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ 50/30 ಹಾಸಿಗೆ ಆಸ್ಪ ತ್ರೆಗಳನ್ನು 


ಮಂಜೂರು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 400 ಕುಟಂಂಬ ಉಪ ಕೇಂದ್ರಗಳನ್ನು 


ಸ್ಥಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 1984-85ರ ಕೊನೆಗೆ ಪ್ರತಿ 5000 ಜನಸಂಖ್ಯೆಗೆ 
ಒಂದು ಉಪಕೇಂದ್ರ ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಗುರಿಯನ್ನು ಹೊಂದಲಾಗಿದೆ. 


» ಜಿಲ್ಲಾ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿಯ ಆಸ್ಪ ತ್ರೆ ಗಳನ್ನು 250 ಹಾಸಿಗೆಯಳ್ಳೆ 


4 ಜ್‌ ಕ್‌ ಸೂಟು ಸು ಜಟ 


ಜನರಲ್‌ ಆಸ್ಪತ್ರೆಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸುವ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ | 


ಬೀದರ್‌, ರಾಸಂಜೊರ್‌ ವಂತ್ತು ಕಾರವಾರಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಆಸ್ಪತ್ರೆ 
ಗಳನ್ನು 250 ಹೂಸಿಗೆಯುಳ್ಳೆ ಆಸ್ಪ ತ್ರೆಗಳಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಲು ಕ್ರಮ 
ಕೈಗೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 


1930ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಕುಟಂಂಬ ಯೋಜನೆ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ಕೀರ್ತಿ ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. 


ಆರೋಗ್ಯವಂತ ನಾಗರಿಕರು ದೇಶದ ನಿಜವಾದ ಸಂಪತ್ತು. ಸಣ್ಣ 
ಸ ಣ 


ಕಂಟಿ೨೦ಬ ಸಮೃದ್ಧಿಯೆಡೆಗೆ ವೊದಲ ಹೆಜ್ಜೆ, 
ಜ 


ps 
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ಪ್ರಿಂಟರ್‌ ಪ್ರಕಾಶನ 
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ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಹಳಿಯ.ಹೊಸ ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ, 
ನಾಟಕ, ಮಕ್ಕಳ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಬೇರೆ ಭಾಷೆಗಳ ಅನುನಾದಿತ 
ಕೃತಿಗಳು, ವಿಜ್ಞಾನ, ಮಾನನಿಕ ಶಾಸ್ತ್ರ ಇತ್ಯಾದಿ ಪುಸ್ತಕ 


ಗಳನ್ನು ಸುಲಭ ಜೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಓದುಗರಿಗೆ ಕೊಡುವ 
ಹೊಸ ಪ್ರಕಾಶನ ಸಂಸ್ಥೆ. 
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